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Abstract

Graphic Sources and Iconographic Content
of the Early Modern Paintings on the Walls in the Corpus Christi Chapel
of St Johns’ Church in Torun

This article examines the graphic sources and iconographic content of the early
modern wall paintings in the Corpus Christi Chapel of the Cathedral of St John the
Baptist and St John the Evangelist in Torun. The surviving ensemble consists of three
Eucharistic scenes integrated into the wall panelling: The Most Holy Eucharist in the
Form of a Denarius, Spiritual Communion of the Most Holy Eucharist through Thirst,
and The Most Holy Eucharist as a safe Viaticum for Eternity. The paintings are com-
plemented by emblematic representations in tondos set within carved finials above
each composition, which function as a visual commentary on their theological con-
tent. This ensemble has not been the subject of a comprehensive monographic study
yet. To date, the approximate time of their execution has been proposed, and a partial
interpretation of the iconography has been offered. The article advances the hypothesis
that the paintings were based on engravings, suggesting that they derive from spe-
cific prints. Through comparative analysis, specific sources have been identified in two
Jesuit publications: works by Wenceslaus Schwertfer SJ (1661) and Paul Zetl S] (1727).
This identification is grounded in a detailed comparison between the Torun paint-
ings and corresponding illustrations and commentaries found in Jesuit old prints. The
study is further supported by archival research, including historical descriptions of the
chapel’s furnishings and materials from conservation records. The combined analysis
enables a clarification — and in some cases a decoding - of the paintings’ iconographic
content, while also allowing for the verification of earlier interpretations found in the
literature concerning the pictorial decorations of the Corpus Christi Chapel.
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WPROWADZENIE: FUNDACJA KAPLICY BOZEGO CiakA
ORAZ JE] OBECNE WYPOSAZENIE

Usytuowana najblizej prezbiterium, po péinocnej stronie Kosciofa $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, Kaplica Bozego Ciala jest przy-
puszczalnie najstarsza kaplica w Kosciele Swietojaniskim. Powstala prawdopo-
dobnie w potowie XIV w. — w okresie z jednej strony progresu ekonomicznego
Torunia, z drugiej klesk naturalnych dotykajacych miasto. Byt to czas przemian
zachodzacych w strukturze spoltecznej mieszkancéw i form zycia religijnego.
Tworzyly si¢ nowe korporacje zawodowe i religijne, ktére fundowaly kaplice
lub ottarze, aby zapewni¢ swoim czlonkom wlasng przestrzen kultu w $wiaty-
ni'. W Kosciele Swietojariskim jej uzyskanie umozliwily znaczace przeksztat-
cenia w strukturze budowli, ktére doprowadzily do powstania szeregu kaplic
po poétnocnej i poludniowej stronie korpusu kosciota. Przebito $ciany lateralne
i wydtuzono szkarpy, z ktérych uksztaltowano $ciany dzialowe kaplic, pokryte
nastepnie nowymi dachami nad poszerzong przestrzenia®.

Fundacja Kaplicy Bozego Ciala byla wigzana przez Arthura Semraua, a tak-
ze pozniejszych badaczy, z Henrykiem Rockendorffem IV - cztonkiem rady
Starego Miasta Torunia®’. Odmienng teze przedstawili Tomasz Jasinski i Piotr
Olinski, wskazujac, ze wzmiankowana w zrédlach kaplica rodziny Rocken-
dorftéw, jednej z najbardziej znanych familii w tym okresie, znajdowala sie na
parceli w poblizu szpitala $w. Jerzego®*. Pierwsza fundacja kaplicowa zostala do-
konana prawdopodobnie przez Nicolausa Pfaftkorna w 1349r., a zatem przed

! Janusz TANDECKI, Dzieje kaplicy i oltarza Bozego Ciata w katedrze Sw. Jana Chrzciciela i Sw. Ja-
na Ewangelisty w Toruniu w $wietle zachowanych archiwaliéw, [in:] Studia nad dziejami miast
i mieszczanstwa w Sredniowieczu. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Czacharowskiemu
w szesédziesigtq pigtg rocznice urodzin i czterdziestolecie pracy naukowej, red. Roman CzAja, Ja-
nusz TANDECKI (Studia Polonica Historiae Urbanae, t. 2), Torun 1996, s. 180. Tekst powstal na
podstawie badan archiwalnych prowadzonych w zwiazku z pracami konserwatorskimi realizo-
wanymi w latach 1993-1994; zob. Janusz TaANDECKI, Wyniki badan archiwalnych kaplicy Naj-
$wietszego Sakramentu Katedry $w. $w. Janéw w Toruniu, Torun 1994, Archiwum Miejskiego
Konserwatora Zabytkéw w Toruniu (dalej cyt. MKZ w Toruniu), sygn. 517; idem, Kaplica i ot-
tarz Bozego Ciala (Najswigtszego Sakramentu) w katedrze §w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewan-
gelisty w Toruniu, Torun [b.d.], Archiwum MKZ w Toruniu, sygn. 683.

? Liliana KRANTZ-DOMASLOWSKA, Ile jest koscioléw w toruriskim kosciele Swigtojariskim?,
lin:] Koscidt Swigtojariski w Toruniu — nowe rozpoznanie, red. Katarzyna Kruczwajp (Dzieje
i Skarby Ko$ciotéw Torunskich, t. 5), Torun 2015, s. 31.

* ,Die élteste bekannte Kapelle bei der Johanniskirche ist die Kapelle des Heinrich Rocken-
dorf”; Arthur SEMRAU, Forschungen zur Baugeschichte der Johanniskirche in Thorn von 1250 bis
1500, Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, H. 21: 1913,
Nr. 2,s. 32.

* Tomasz JASINSKI, Przedmiescia sredniowiecznego Torunia i Chelmna (Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Historia, nr 97), Poznan 1982, s. 56-57; Piotr OLINSKI, Fundacje miesz-
czariskie w miastach pruskich w okresie Sredniowiecza i na progu czaséw nowozytnych (Chetmno,



[233] Wzory graficzne i treci ikonograficzne nowozytnych obrazéw... 37

pozarem miasta 10 VIII 1351 r. Wedtug przypuszczen Olinskiego byla to Kapli-
ca Bozego Ciala, na co wskazuja posrednio religijne zapisy mieszczan torun-
skich na koscidt staromiejski pochodzace z potowy XIV w.* Przeznaczona byla
dla ogétu wiernych, czemu sprzyjato funkcjonowanie przy kaplicy kaptanow.

Z czasem kaplica przeszta pod opieke bractwa kaptanskiego pod wezwa-
niem Bozego Ciala, utworzonego przez biskupa chelminskiego Mikotaja z S¢-
popola (niem. Schiffenburg, Schieppenpiel) w 1394 r. przy Kosciele §w. Janow®.
Jego powstanie wigzalo si¢ ze znaczng liczbg duchownych dziatajacych przy tej
$wiatyni oraz aprobatg przedstawicieli wtadz krzyzackich sprawujacych patro-
nat nad starotorunska farg’. Poczatkowo Bractwo Bozego Ciata skupialo praw-
dopodobnie tylko torunskich kaptanéw. Z czasem jego cztonkami zostawali
duchowni z innych miast, pdzniej przyjmowano réwniez osoby $wieckie. Ce-
lem korporacji bylo wzajemne wsparcie w sprawowaniu stuzby Bozej, udziela-
nie pomocy podréznym oraz pochéwek zmarlych. Konfraternia Bozego Ciala
byta jedynym torunskim bractwem, ktére w $redniowieczu propagowato kult
Najswietszego Sakramentu®.

Zachowalo si¢ niewiele informacji zrédfowych na temat wyposazenia Ka-
plicy Bozego Ciala. Najstarsze z nich pochodza z okresu sredniowiecza. Obec-
ny wyglad w przewazajacej czesci uksztaltowal sie w okresie nowozytnym,
w czasie, gdy $wietojanska fara stuzyla jezuitom. Zdaniem Bartlomieja Lycza-
ka obecna nastawa oltarzowa, ufundowana w 1753 r. przez Andrzeja Stachur-
skiego (torunskiego mistrza krawieckiego i starszego Bractwa Bozego Ciala)
oraz jego zong Barbare, prawdopodobnie zostala wykonana w warsztacie Jo-
hanna Ernesta Debesa’. Ottarz zostal ulokowany w miejscu sredniowiecznego,

Torun, Elblgg, Gdatisk, Krélewiec, Braniewo), Torun 2008, s. 186-192; L. KRANTZ-DOMASEOWSKA,
op.cit., s. 32, przyp. 42.

* P. OLINSKI, op.cit., s. 192.

¢ Ibid., s. 188; Ireneusz CZARCINSKI, Bractwa w wielkich miastach panistwa krzyzackiego w sre-
dniowieczu, Torun 1993, s. 48. W okresie reformacji Bractwo Bozego Ciala na jaki$ czas stracito
swoja kaplice; zob. J. TANDECKI, Dzieje kaplicy i oftarza Bozego Ciala, s. 182-183.

7 Jozet Burawa, Walki spoteczno-ustrojowe w Toruniu w I potowie XVI wieku (Roczniki To-
warzystwa Naukowego w Toruniu, R. 75, z. 3), Torun 1971, s. 205; I. CZARCINSKI, op.cit, s. 48.

8 I. CZARCINSKI, op.cit, s. 49; J. TANDECKI, Dzieje kaplicy i ottarza Bozego Ciala, s. 183.

° Barttomiej Lyczax, Torutiski cech rzezbiarski i snycerka na obszarze jego oddzialywania
w latach 1695-1793, Warszawa 2018, s. 75-76; por. idem, Uwagi na temat nastaw oftarzowych
ufundowanych w XVIII wieku do kosciota pw. §S. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w Toruniu,
Zapiski Historyczne, t. 80: 2015, z. 2, s. 85, 88-89, DOI: https://doi.org/10.15762/ZH.2015.20.
Bogna Jakubowska, datujac oltarz na okoto 1755 r., wskazata na nowe w sztuce Torunia, rokoko-
we tendencje uwidaczniajace si¢ w dekoracji ornamentalnej; zob. Bogna JAKUBOWSKA, Snycerka
toruniska w XVIII wieku, Teka Komisji Historii Sztuki, t. 3: 1965, s. 173. W tekécie Katarzyny
Kluczwajd i Jacka Tylickiego powstanie nastawy oltarzowej powigzano z warsztatem Johanna
Antona Langenhahna st.; zob. Katarzyna KLuczwajp, Jacek TYLICKI, Sztuka nowozytna, [in:]
Anna BEAZEJEWSKA [et al.], Dzieje sztuki Torunia, Torun 2009, s. 325.
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ktorego obraz gtéwny przedstawiat scene Zdjecia z krzyza'. Obecne retabulum
wypelnia przedstawienie malarskie Ostatniej Wieczerzy, uzupelnione srebrny-
mi, czgsciowo ztoconymi, aplikacjami. Sg to: wiszacy $wiecznik, aureole nad
glowami postaci, szaty Chrystusa, kielich, chleb, talerz ze skérg baranka, wide-
lec i ndz. Zostaly wykonane przez Michala Borgoniego prawdopodobnie - jak
ustalit Michal E Wozniak — w 1764 r. (w tym takze niezachowana, wykona-
na wczesniej korona na glowie Chrystusa)''. Po bokach obrazu znajduja sie
pelnoplastyczne figury §wietych Apostotéw, od lewej: $w. Andrzeja, $w. Piotra,
$w. Pawla oraz $w. Jana Ewangelisty. Na mensie oltarzowej ulokowane jest taber-
nakulum w formie skrzynki z metalowymi drzwiczkami, wypetnionymi ma-
larskim przedstawieniem sceny Zwiastowania (p6zniejszym, dziewigtnasto-
wiecznym). Na tabernakulum znajduje si¢ gotycka figura Chrystusa Bolesnego
w typie ostentatio vulnerum po$réd oblokéw i promieni. Front oltarza zasta-
nia antepedium w profilowanej ramie, z reliefowa dekoracja w centrum. Sg to
wizerunki drzew z fragmentami gruntu oraz wysepkami roslinnymi, z zary-
sowanymi konturami budynku na jednej z nich. Z kolei zwiericzenie nastawy
oftarzowej stanowi monstrancja promienista na Arce Przymierza w otocze-
niu anioléw i putt. Na nastawie oltarzowej znajduje sie lacznie 11 kartuszy
w ksztalcie rokokowej, asymetrycznej muszli, wypelnionych dekoracja malarska
z emblematami o tematyce eucharystycznej. Retabulum pokryte jest snycer-
skim rocailleem.

Ornament rokokowy zdobi réwniez, pokryte czarng boazeria, $ciany ka-
plicy. W jej ramach znajdujg si¢ trzy prostokatne obrazy o tematyce euchary-
stycznej, wykonane technika olejng na ptétnie. Czwarta plycina — mniejszych
rozmiardw, na filarze przys$ciennym, zostala zamalowana jednolitym brazo-
wym kolorem. Miedzy obrazami umieszczono snycerskie motywy rocaille6w
w pionowych ukladach - analogiczne do tych, ktére znajduja si¢ na nastawie
oftarzowej. Ich konce zdobig poztacane rozety.

10, Altare sacratissimi Corporis Christi, cui tabula depositionis de Cruce non inerudito
penicillo concinnata inest”; Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Culmensi et
Pomesania episcopo A. 1667-72 factae, curavit Bruno CzapLa (Towarzystwo Naukowe w Toru-
niu. Fontes, t. 7), Torun 1903, s. 205; cyt. za: J. TANDECKI, Dzieje kaplicy i ottarza Bozego Ciala,
s. 184. Obraz ten (ok. 1495 r.) znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; zob.
Tadeusz DOBRZENIECKI, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw (Galeria Sztuki Sredniowiecznej,
t. 1), Warszawa 1972, s. 117-120.

! Fundatorem zachowanych aplikacji byl Andrzej Stachurski w 1764 r., z kolei niezacho-
wanej korony na glowie Chrystusa — krawiec Jakub Radkiewicz w 1754 r.; zob. Michal E Woz-
NIAK, Aplikacje srebrne na obrazach oltarzowych w kosciele pw. sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana
Ewangelisty w Toruniu, [in:] Rzeczy pigkne. Studia z dziejow historii sztuki, kultury i architektu-
ry dedykowane pamieci Doktora Jacka Kriegseisena, red. Edmund Kizik, Klaudiusz GRABOWSKI,
Gdansk 2024, s. 197-201. O aplikacjach na obrazie wzmiankowali: ]. DOMASLOWSKI, op.cit.,
s. 190; B. Lyczaxk, Toruriski cech rzezbiarski, s. 231.
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Nad kazdym z trzech obrazéw znajduja si¢ drewniane kartusze z central-
nie ulokowanym tondem w zlotej ramie, zwiericzone muszla. Po bokach maja
zroznicowane, azurowe dekoracje, na ktore skladaja si¢ wi¢ akantu, karbowana
tasma oraz motyw luski, a takze zwienczenia w postaci muszli. Tonda wypel-
niajg trzy malarskie przedstawienia emblematyczne: z lilig i pszczotami, igla
magnetyczng oraz z Chrystusem jako Dobrym Pasterzem, bedace symbolicz-
nym komentarzem do obrazéw w boazerii. Podobna forme ma réwniez zwien-
czenie znajdujace si¢ na filarze przysciennym, jednak tondo zostalo zastgpione
glowami dwdch putt.

OBRAZY W KAPLICY BOZEGO CIAEA — STAN BADAN
ORAZ STAN ZACHOWANIA A WZORY GRAFICZNE

Obrazy w Kaplicy Bozego Ciata (Ryc. 1) nie stanowily dotychczas osobne-
go przedmiotu rozwazan, byly wzmiankowane przy okazji prac o szerszej te-
matyce. Na ich tle wyrdzniajg sie teksty Jerzego Domastowskiego oraz publikacje
Krystyny Moisan-Jablonskiej, w ktérych podjeto problem interpretacji tresci
obrazow'?. Nie jest znana dokladna data powstania malowidel; przypuszcza
sie, ze pochodza z okolo 1730 r."* lub mniej wiecej z tego samego okresu co na-
stawa oltarzowa, czyli okoto 1750 r.**

12 Krystyna MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki dobra ze ztem (Polska Sztuka Ko-
$cielna Renesansu i Baroku: tematy i symbole. Nauka Kosciota, t. 3), Krakéw 2002, s. 383-385,
439-440, il. 313, 353; Jerzy Domasrowski1, Wyposazenie whetrza, [in:] Bazylika katedralna swigtych
Janéw w Toruniu, red. Marian Biskup (Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Prace Popularno-
naukowe, nr 68; Zabytki Polski Pétnocnej, nr 12), Torun 2003, s. 203-204; Krystyna MOISAN-
-JABLONSKA, Nieuchronnosé czysécowej peregrynacji i jej obraz w sztuce polskiej czasow nowozytnych,
[in:] Zjawiska magiczno-demoniczne na terenie dawnych ziem pruskich na tle porownawczym,
red. Kazimierz GRAZAWSKI, Jan GANCEWSKI, Olsztyn 2014, s. 269-270.

13 K. KLuczwajp, J. TYLICKI, op.cit., s. 355-256; Jacek TyLICKI, Sztuka Prus Krdlewskich.
Malarstwo i rysunek, [in:] Prusy Krélewskie. Spoteczetistwo, kultura, gospodarka 1454-1772, red.
Edmund Kizix, Gdansk 2012, s. 343; idem, Historia malarstwa w nowozytnym Toruniu, [in:]
Krélewskie miasto. Trzy stulecia przemian kultury artystycznej Torunia 1454-1793. Wystawa na
160-lecie Muzeum Okregowego w Toruniu, red. Michal KurRkowsk1, wspolpr. Szymon J. STENKa,
Torun 2021, s. 56.

'* Anna MosINGIEWICZ, Karty ewidencyjne zabytkéw ruchomych [Obraz — Eucharystia
w winnicy; Obraz — Komunia Mistyczna; Obraz - Sad Ostateczny; Zwienczenie — boazeria (trzy
karty z tym samym tytutem)], grudzien 1995, Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Toruniu
(dalej cyt. WUOZ w Toruniu), sygn. 3259-3264; K. MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki,
s. 383-385; eadem, Nieuchronnosc¢ czysécowej peregrynacji, s. 269-270. Odmienna date zapro-
ponowat w 1977 r. Bogustaw Mansfeld. Jego zdaniem obrazy powstaly wczeéniej, tj. w latach
dwudziestych XVIII w. (podobnie jak obraz w nastawie oltarzowej); zob. Bogustaw MANSFELD,
Toru#i i okolice, Warszawa 1977, s. 60-61.
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Ryc. 1. Kaplica Bozego Ciala
w Kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.
Fot. Juliusz Raczkowski

Dzieta wykonane technika olejng na ptétnie tworzg serie tzw. Mistycznych
Komunii, ukazujacg role eucharystii w drodze duszy ludzkiej ku zbawieniu.
Cykl ten koresponduje z tematyka Ostatniej Wieczerzy, podjeta w ramach

Ryc. 2. Obraz Najswigtsza Eucharystia pod postacig denara,
wedlug ryciny z 1661 r., olej na ptétnie. Fot. Juliusz Raczkowski
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Ryc. 3. Obraz Komunia duchowa Najswietszej Eucharystii przez pragnienie,
wedtug ryciny z 1661 r., olej na pl6tnie. Fot. Juliusz Raczkowski

Ryc. 4. Obraz Najswigtsza Eucharystia bezpiecznym wiatykiem na wiecznosc,
wedlug ryciny z 1661 r., olej na ptotnie. Fot. Juliusz Raczkowski

www.zapiskihistoryczne.pl
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dekoracji malarskiej ottarza'®. Rozpoczyna si¢ od strony zachodniej: od obrazu
z Najswietszq Eucharystig pod postacig denara (Ryc. 2). Nastepnie, na $cianie
potnocnej znajduje si¢ scena Komunii duchowej Najswigtszej Eucharystii przez
pragnienie (Ryc. 3) i po prawej — Najswigtsza Eucharystia bezpiecznym wiaty-
kiem na wiecznos¢ (Ryc. 4)°.

Wiszystkie obrazy maja ksztalt prostokata, ujete sa w czarng profilowana
rame drewniang. Pierwotnie kompozycje mialy ksztalt owalu w malowanej
(dziewigtnastowiecznej?) ramie z maswerkowym tréjlisciem w narozach. Zo-
stala ona usunieta niemal w caloéci w trakcie prac konserwatorskich w latach
1993-1994, realizowanych pod kierunkiem Tadeusza Michalaka'”. Fragment
malarskiej brazowej ramy zachowano w lewym gérnym narozu pierwszego
obrazu. Partie, w ktorych ja usunieto, wypelnily fragmenty stanowigce prze-
diuzenie kompozycji. Sprawia to, ze obecnie zajmuje ona cale prostokatne pole
obrazowe, chociaz przebijaja spod spodu kontury dawnej ramy. Widoczne sa
réwniez przecinajace si¢ poprzecznie listwy blejtramu. Dwa sposrod malowi-
det - pierwsze i trzecie — utrzymane sa w ciemnej kolorystyce z przewaga bra-
z6w, ozywionych blekitami, czerwienig i biela. Drugi obraz - z przedstawieniem
Komunia duchowa Najswigtszej Eucharystii przez pragnienie — jest w odmien-
nej, jasnej kolorystyce (blekity, biele, jasne szaro$ci).

Autor lub autorzy obrazéw nie s znani. Przypuszcza sie, ze mogty one po-
wsta¢ w tym samym warsztacie, ktory wykonal malowidta do Kaplicy $w. Jozefa
oraz Kaplicy $w. Stanistawa w Kosciele §w. Jakuba w Toruniu'®. Zwracano roéw-
niez uwage na mozliwo$¢ wykonania torunskich kompozycji malarskich na

15 J. DOMASLOWSKI, op.cit., s. 203.

16 Okreslane jako: Eucharystia w winnicy, Komunia mistyczna, Swigta Barbara opiekunka
konajgcych, Sqd Ostateczny lub Posmiertna wedréwka duszy; zob. przyp. 151 17.

7 Naroza widoczne sa na zdjeciach wykonanych przez Wactawa Gorskiego w czerwcu
1984 r. w ramach Pracowni Fotografii Dokumentalnej Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwa-
torstwa UMK w Toruniu - nr negat. 879/85, 898/85, 899/85. Zmian dokonano zatem prawdopo-
dobnie w trakcie prac konserwatorskich w latach 1993-1994. W dokumentacji mozna znalez¢
wzmianke na temat obrazéw ,w boazerii, w ciemnej bragzowej tonacji’, ktdre ,posiadajg na-
malowane na pltétnie owalne, mazerowane ramy”; Mirostaw WoLicki, Wstepne wyniki badan
naukowo-historycznych kaplicy Najswietszego Sakramentu Katedry $w. §w. Janéw w Toruniu,
Torun 1994, Archiwum MKZ w Toruniu, sygn. 608/1. O zakonczeniu prac pisano w ,Glosie
Uczelni” wydawanym przez Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu; Odnowienie Kaplicy,
Glos Uczelni, R. 3: 1994, nr 11, s. 13; cyt. za: ]. TANDECKI, Dzieje kaplicy i oftarza Bozego Ciata,
s. 192, przyp. 53. Przeprowadzone pdzniej — w 2006 1. — prace konserwatorsko-restauratorskie
w Katedrze $w. Janéw obejmowaly jedynie w ramach Kaplicy Bozego Ciala oczyszczenie poli-
chromii $ciennych i wyposazenia z kurzu; zob. Bogumita J. Rousa, Jolanta Korcz, Program
prac konserwatorskich i restauratorskich przy wystroju korpusu nawowego i wnetrza kaplic, To-
run 2006, Archiwum MKZ w Toruniu, sygn. 6401, s. 53.

'8 J. DOMASLOWSKI, op.cit., s. 204; K. KLuczwajp, J. TYLICKI, op.cit, s. 335-336; J. TYLICKI,
Sztuka Prus Krélewskich, s. 343; idem, Historia malarstwa, s. 56.
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podstawie blizej nieokreslonych wzoréw graficznych (w tym flamandzkich),
o czym $wiadczy nietypowa i skomplikowana tres¢ tych utworéw'. W isto-
cie wszystkie trzy kompozycje powstaly na podstawie rycin stanowigcych ilu-
stracje pracy autorstwa Wenceslausa (Wenzela) Schwertfera SJ (1617-1680)%,
zatytutowanej Micae Panis Caelestis, De Mensa Domini Deciduae, Pro Catellis
Famelicis Collectae, Sive, Doctrinae Morales, Ex Sacrosancto Evcharistiae Sacra-
mento: Eivsqve Speciebvs, In Gratiam Animarum Venerabili Sacramento Spe-
cialiter Affectarvm Dedvctae, wydanej w Monachium w 1661 r. przez Johanna
Wilhelma Schella?. Jezuicki teolog podjat w niej rozwazania na temat teolo-
gicznych aspektow eucharystii. Ryciny nawigzujace do tresci tekstu wypelniaja
cale stronice: 74, 418 oraz 450, stanowigc ilustracje do poszczegélnych roz-
dziatéw (ryc. 5-7). Sceny ujete sa w rozciagniety w pionie owal, ponad ktérym
znajduje sie banderola z inskrypcja informujaca o temacie przedstawienia.
Z kolei u dotu, pod owalem, umieszczono komentarz w postaci cytatu z Pisma
Swietego. Sceny ukazane na rycinach zostaty do$¢ wiernie odtworzone na to-
runskich obrazach (najwigcej réznic dotyczy sceny z Komunig duchowg Naj-
Swietszej Eucharystii przez pragnienie). Wiele zmian wynika z proby przenie-
sienia i dostosowania kompozycji graficznych ujetych w pionowym owalu na
plotna o ksztalcie poziomego prostokata. Obecnos¢ zatem wewnetrznych, ma-
lowanych, owalnych ram na torunskich obrazach byla blizsza pierwowzorowi.
Niestety dostepna niepelna dokumentacja prac konserwatorskich przeprowa-
dzonych w latach 1993-1994 uniemozliwia zapoznanie si¢ z uzasadnieniem
decyzji o ich usunieciu. Owalny ksztalt obrazéw w Kaplicy Bozego Ciata od-
powiadalby malowidlom w ramach boazerii w sasiedniej (drugiej od wscho-
du) Kaplicy $w. Ignacego Loyoli. Niezaleznie od obecnosci ram ksztalt torun-
skich obrazéw pozwolil na ,,rozluznienie” kompozycji wzdluz osi poziome;j,
ale jednoczes$nie zapewnil mniej swobody w rozmieszczaniu poszczegolnych
elementéw w pionie. W efekcie proporcje ulegly zmianom. Poza kompozycja
malarska na torunskich ptétnach zostaly réwniez uwzglednione cytaty z Pisma
Swietego, ktére w pracy Schwertfera znajduja sie poza ramami kompozycji figu-
ralne;j.

19 ]. DOMASLOWSKI, op.cit., s. 204; K. MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki, s. 383,
przyp. 71.

20 Urodzony w Rosenbergu (ob. Olesno), zyl w latach 1617-1680. Pelnil funkcje rektora je-
zuickiego kolegium w Klatovach w Czechach, kolegium oo. jezuitéw w Opolu oraz superiora re-
zydencji oo. jezuitéw w Piekarach Slaskich. Historicky tistav AV CR projekt Reholnici - katalog
Clavius, https://reholnici.hiu.cas.cz/katalog/1.dlI?hal~1000101841 [dostep z 29 V 20251.].

! Wenceslaus SCHWERTFER, Micae Panis Caelestis, De Mensa Domini Deciduae, Pro Catellis
Famelicis Collectae, Sive, Doctrinae Morales, Ex Sacrosancto Evcharistiae Sacramento: Eivsqve
Speciebvs, In Gratiam Animarum Venerabili Sacramento Specialiter Affectarvm Dedvctae, Mo-
nachii 1661.
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NAJSWIETSZA EUCHARYSTIA POD POSTACIA DENARA

Obraz wiszacy po stronie zachodniej, ukazujacy scene z Najswietszg Eu-
charystig pod postacig denara®, nawiazuje do przypowiesci z Ewangelii §w. Ma-
teusza (20, 1-16). Wedtug niej wlasciciel winnicy zatrudnif robotnikéw o réz-
nych porach dnia, ostatecznie wyplacajac wszystkim - niezaleznie od czasu
pracy - te samg kwote, tj. jednego denara. Na torunskim obrazie jednak na-
groda sg nie denary, a jest nig komunia, ktérej aniof udziela robotnikom kon-
czacym prace przy zbiorze winogron.

Na pierwszym planie torunskiego obrazu, po lewej stronie, widoczny jest
aniol w albie i czerwonej dalmatyce, stojacy za komunijng balustradg, uloko-
wang na podwyzszeniu. Zwrdcony jest tylem do oltarza, na ktérym znajduje
sie otwarte cylindryczne tabernakulum o cebulastym zwienczeniu, pozlacane
i czerwone w $rodku. Stanowi oprawe dla $wietlistej, ztotej, otwartej puszki
z komunikantami, przed ktdrg lezy 15 komunikantéw. Oltarz ma czerwone an-
tepedium ze zfotym hierogramem IHS ze znakiem krzyza. Za oftarzem miesci
sie kurtyna ze zwisajacym chwostem. Aniof zwrdcony jest w strone kleczacego
mezczyzny. Lekko si¢ pochyla, trzymajac $wietlisty komunikant. Mezczyzna
przyjmujacy komunie, ktdrego twarz zostata ukazana z profilu, odziany jest
w zlocistg koszule (tunike?) i niebieska szate wierzchnig do kolan oraz w buty
z wysoka cholewa w tych samych kolorach. Rece trzyma skrzyzowane na piersi.

Po prawej stronie obrazu otwiera si¢ widok na wzgdrze z winnica i pracujg-
cymi w niej robotnikami. Cze$¢ z nich zmierza po komunie, najblizej znajduja
sie dwie pary robotnikéw. W jednej rece trzymajg motyki oparte na ramio-
nach, a druga reke wyciagaja ku aniolowi (z wyjatkiem jednej postaci w bialej
tunice wykonujacej gest w przeciwnym kierunku).

Nieco z tylu, po lewej stronie, umieszczono grupe czterech oséb, sklada-
jaca si¢ z trzech robotnikéw oraz mezczyzny wyrdzniajacego si¢ bogatszym
ubiorem (ztotawy turban na glowie i tunika, czerwony plaszcz oraz spodnie,
ciemnoztote buty z wysoka cholewa). Prawdopodobnie jest to wtasciciel win-
nicy. Dyskutuje z robotnikami, rozktadajac rece. Mezczyzna wsparty na mo-
tyce rozmawia z wlascicielem. Pozostali dwaj, z ktérych jeden ukazany jest od
tytu, a drugi - z widocznym grymasem na twarzy - od frontu, wydaja si¢ po-
ruszeni. Prawdopodobnie s3 to robotnicy pracujacy najdiuzej, kierujacy pre-
tensje do wlasciciela winnicy w sprawie wyplaty.

Na dalszym planie widoczny jest tutéw mezczyzny stojacego za czyms w ro-
dzaju ogrodzenia, ukazanego w wiekszej skali od pozostalych robotnikéw. Jest
to mlody mezczyzna, odziany w bialg szate (prawdopodobnie jest to tunika,

22 S.S. EVCHARISTIA. in similitudinem DENARIIL”; ibid., s. 74.
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jak u reszty robotnikéw). Trzyma wyciagnieta ku ottarzowi reke, z palcami
dioni zlozonymi w gescie blogostawienistwa. W przeciwienstwie do pozosta-
tych robotnikéw nie jest widoczne, by trzymat jakie$ narzedzie. Jego poza su-
geruje, Ze jest osoba wskazujacg innym wlasciwy kierunek drogi.

W tle po prawej stronie znajduje si¢ wzgdrze z winnica, na ktorej widoczne
s3 postaci robotnikéw. Dalej, po lewej stronie ukazane s zabudowania miejskie
oraz las, a na horyzoncie - o$niezone gory i pochmurne niebo. W centrum, przy
dolnej krawedzi obrazu, widnieje inskrypcja o zlotych literach: CONVENTIONE
FACTA CUM OPERARIIS EX DENARIO DIURNO etc. / ACCEPERUNT SING.
ULOS DENARIOS. MATTH: 20... S to dwa fragmenty Ewangelii $w. Mate-
usza (rozdz. 20): wersety drugi (,, A uczyniwszy umowe z robotnikami z grosza
dziennego, postat je do winnice swojej”) oraz dziewiaty (,wzi¢li po groszu”).

Torunski obraz, nawiazujacy do przypowiesci z Ewangelii §w. Mateusza,
jest ilustracja roli eucharystii w zbawieniu czlowieka - oferowanej za uczci-
wa pracg. Wyjasnienie dla tak ujetego tematu znajduje sie¢ w pracy Schwert-
fera, w rozdziale ,,Chrystus Pan pod postacig Najswietszego Sakramentu na
podobienstwo denara”, ktérego ilustracja jest przeniesiona na torunskie ptot-
no*. Autor odwotat sie do fragmentéw Pisma Swietego, w ktérych pojawia sie
motyw monet, w tym srebrnikow, jakie otrzymat Judasz za wydanie Chrystu-
sa. Poza wigc analogia wystepujaca miedzy ksztaltem hostii i monety, wskazat
réwniez na zwigzek Chrystus — hostia — monety (denary, srebrniki). Schwert-
fer rozwinal t¢ mysl, opierajac si¢ na pismach ojcéw Kosciota, z ktérych wy-
nika, ze Eucharystia jest ,moneta Chrystusa” lub ze to Chrystus jest Boskim
numizmatem, ,drachmg odkupienia”. Udowodnil réwniez, ze skojarzenie to
funkcjonowato nie tylko w czasach biblijnych, lecz takze pdzniejszych, cze-
go przykladem jest nakaz cesarza bizantynskiego Jana I Tzimiskesa (969-976),
dotyczacy wybicia wizerunku Chrystusa na zlotych i srebrnych monetach.

Temat ten byl wielokrotnie podejmowany w sztuce — zwlaszcza fragment
przypowiesci, w ktorym wlasciciel winnicy wyptaca denary robotnikom. Mogt
mu towarzyszy¢ niewolnik czy wyzwoleniec, asystujacy przy rozliczeniach®.

» Ttumaczenie wedlug przedruku edycji Biblii Wujka z 1599 r.: Ewangelia $w. Mateusza,
[in:] Biblia, to jest ksiggi Starego i Nowego Testamentu, z laciriskiego na jezyk polski przetozo-
ne przez Ks. D. Jakoba Wujka, Warszawa 1923 (dalej cyt. Biblia Wujka), https://pl.wikisource.
org/wiki/Biblia_Wujka_(1923)/Ewangelia_wg_§w._Mateusza_20 [dostep z 29 V 2025 r.]; Ewan-
gelia wg $w. Mateusza. Laciriski tekst Ewangelii wg sw. Mateusza, https://lacina.globalnie.com.pl/
ewangelia-wg-sw-mateusza/ [dostep z 29 V 2025r.].

# Christus Dominus sub specie Venerabilis Sacramenti ad instar Denarij”; W. SCHWERT-
FER, Op.cit., s. 75-95.

» Temat ten pojawil sie w sztuce X w.; Arbeiter im Weinberg, [in:] Lexikon der christlichen
Ikonographie, t. 1, hrsg. v. Engelbert KIRscHBAUM, Zusammenarbeit Giinter BANDMANN et al.,
Rom-Freiburg-Basel-Wien 1973, szp. 177-178.
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Scena ta zwykle odbywata si¢ na pierwszym planie. W takim ujgciu worek z de-
narami czesto znajdowal si¢ na stole. Byly one wydawane pojedynczo lub w sa-
kiewkach. Jeden lub kilku robotnikéw bylo wtedy ukazanych w bardziej dy-
namicznych pozach, zywo gestykulujacych w ramach dyskusji z wlascicielem
winnicy. W tle czgsto rozposcieral sie widok na winnice. W ten sposob zostata
zilustrowana ta scena przez Abrahama de Bruyna wedltug projektu Chrispijna
van den Broecka w 1583 r.* i Crispijna van de Passe (I) w 1604 r.?” Mniej typo-
we ujecie sceny wyplaty denaréw zrealizowal w 1637 r. Rembrandt van Rijn*,
lokujac ja wewnatrz ciemnego pomieszczenia, do ktérego wpada nieco $wiatla
z okien w lewej czesci obrazu. Obok nich znajduje sie stol, przy ktérym siedzi
wiasciciel winnicy, dyskutujacy z robotnikami ukazanymi po prawej stronie.

Przy tak komponowanych scenach wyplaty denaréw skojarzenie z sakra-
mentem komunii §wietej wydaje si¢ naturalne. Bogato odzianego wlasciciela
winnicy zastgpil aniol. Nie wyptaca on okragtych denaréw, tylko rozdaje ko-
munikanty. O ile robotnicy w winnicy otrzymuja ziemska zaplate za uczciwa
prace, o tyle na torunskim obrazie nagroda ma wymiar soteriologiczny (dal-
sze losy ludzkiej duszy - w chwili ciezkiej choroby lub $mierci i w trakcie po-
$miertnej wedrowki — prezentowane sg na dwoch kolejnych obrazach). Z kolei
stol, przy ktorym stoi wlasciciel winnicy i na ktérym znajduja si¢ denary w sa-
kiewce, zostaje zastgpiony przez oltarz z puszka wypelniong komunikantami,
lezacymi takze bezposrednio na mensie.

Torunski obraz Najswietszej Eucharystii pod postacig denara jest do$¢ wier-
ny pierwowzorowi graficznemu (Ryc. 5). Rozmieszczenie poszczegdlnych ele-
mentdw, liczba robotnikéw (z wyjatkiem jednego na wzgérzu), ich upozowa-
nie i gestykulacja zostaly powielone. Dzieta w Kaplicy Bozego Ciata wykazuja
gorszy poziom artystyczny, co wida¢ zwlaszcza w operowaniu perspektywa

2 Abraham de Bruyn, wedlug projektu Chrispijna van den Broecka, Przypowies¢ o robot-
nikach w winnicy, 1583, Rijksmuseum w Amsterdamie, nr inw. RP-P-1906-2169, https://www.
rijksmuseum.nl/en/collection/object/Gelijkenis-van-de-werkers-in-de-wijngaard--fd564d4
aclc51fclef6bledaa9cce05a?query=RP-P-1906-2169+&collectionSearchContext=Art&page
=1&sortingType=Popularity [dostep z 29 V 2025r.]; Friedrich W.H. HoOLLSTEIN, Dutch and
Flemish etchings, engravings and woodcuts ca. 1450-1700, vol. 4: Brun-Coques, Amsterdam 1951,
s. 8, kat. 460.

%7 Crispijn van de Passe (I), Przypowies¢ o robotnikach w winnicy, 1604, Rijksmuseum w Am-
sterdamie, nr inw. RP-P-OB-2180, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/object/Gelijkenis-
van-de-arbeiders-in-de-wijngaard--310425c4d172dda516e5b696fF1a80ca [dostep z 29 V 2025 1.];
Friedrich W. H. HOLLSTEIN, Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts ca. 1450-1700,
vol. 15: Van Ostade-De Passe, Amsterdam 1964, s. 139, kat. 101.

» Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Przypowies¢ o robotnikach w winnicy, 1637, Pan-
stwowe Muzeum Ermitazu w Petersburgu, nr inw. 43532, https://www.hermitagemuseum.org/
digital-collection/43532%Ing=en [dostep z 29 V 2025r.].
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odwrocong. Robotnicy schodzacy ze wzgoérza s nienaturalnie wigksi od os6b
zgrupowanych w poblizu wlasciciela winnicy. Dysproporcja ta wystepuje,
mimo ze wszystkie postaci

znajduja si¢ w podobnej od- i
legtosci od pierwszego planu. ix \i};ﬁf%bl e

Rdznica ta jest najbardziej do-
strzegalna przy ogrodzeniu, za
ktorym jest mezczyzna ukaza-
ny w wiekszej skali niz postac
bedaca przed nim. Zaburzona
jest réwniez anatomia figur
(np. zbyt duze glowy czy dio-
nie w stosunku do calej syl-
wetki). Na rycinie nie wyste-
puja tak wyrazne rozbieznosci
w proporcjach, co sprawia, ze
robotnik stojacy za ogrodze-
niem nie jest tak eksponowa-
ny jak na torunskim obrazie.
Twarze robotnikéw znajduja-
cych sie w oddali sg zaryso-
wane sumarycznie, w prze-
ciwienstwie do torunskiego
obrazu, gdzie wigkszos¢ po-
ek ecnot kevowi vin. R gy g e o
epertm -Sm:m 558 5
nej latorosli zostala jedynie ;

zasygnalizowana na rycinie za Ryc. 5. lustracja S. S. EVCHARISTIA in similitudinem DE-
pomoca dwoch linii — prostej NARII er’)dlo: Wenceslaus ‘SC'HWE’RTFER, Micae Pc{nis
i falistej. Natomiast na torun- Cael.es.tls, De Mensa. Domini I?eczduae, Pro Catellis

. o ] Famelicis Collectae, Sive, Doctrinae Morales, Ex Sacro-
skim obrazie hnl@ fahStq 23 sancto Evcharistiae Sacramento: Eivsqve Speciebvs, In
St@PHY gah;zie z lis¢mi WINNej  Gratiam Animarum Venerabili Sacramento Specialiter
latoro$li. Tlo zostalo rowniez Affectarvm Dedvctae, Monachii 1661, s. 74. Fot. Biblio-
wzbo gacone o zabudowania tekaim. ].ana Iiawla H Wy.iszego Séminarium Duchow-
miejskie oraz las. Inne elemen- nego Diecezji Legnickiej w Legnicy, sygn. AS 00078
ty, jak np. dalmatyka aniofa, na
torunskim obrazie ulegly zas uproszczeniu. Na rycinie szata zdobiona jest or-
namentem z wolutowo skreconej wici roslinnej (?). Réznice miedzy wzorem
graficznym a torunskim obrazem uwidaczniajg si¢ takze w takich detalach jak
ksztalt cyborium czy puszki, uklad fald kotary z chwostem, twarze postaci,
skrzydla aniota itd.
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KomUNIA DUCHOWA NAJSWIETSZE] EUCHARYSTII
PRZEZ PRAGNIENIE

Drugi z kolei obraz — Komunia duchowa Najswietszej Eucharystii przez pra-
gnienie* — ukazuje umierajacego czlowieka w t6zku, ulokowanym pod tarasem
willi wypelniajacej centrum i prawa czes$¢ kompozycji. Po lewej stronie znajduje
sie ogrdd z fons vitae. Nad nim unosi si¢ posta¢ §w. Barbary w obtokach.

Posta¢ umierajacego modego mezczyzny znajduje sie w centrum. Spoczywa
na drewnianym tozu w bialej poscieli, z przescieradtem zakonczonym koron-
ka i koldrg okrywajaca nogi. Loze zwieniczone jest plaskorzezbionym wezgto-
wiem. Mezczyzna w pozycji potlezacej, oparty jest o bialg poduszke, nogi ma
przykryte. Odziany jest w bialg szate z dtugimi, podwinietymi rekawami. Swoja
prawa reke wyciaga w strone ogrodu, znajdujacego si¢ za niskim ogrodzeniem.
Lewa trzyma opuszczong luzno wzdluz ciatla.

Szara willa, przy wejsciu do ktérej ulokowane jest foze, ma belweder z ta-
rasem wspartym na czterech antykizujacych kolumnach z kapitelami z lisci
akantu i wolut, stojacych na wysokich prostopadlosciennych cokofach. Bel-
weder jest o ksztalcie niskiego prostopadioscianu, z wejsciem zwienczonym
tukiem pelnym nadwieszonym oraz oknami po bokach, z przecinajacymi si¢
w krzyz szprosami. Otacza go balustrada.

W centrum ogrodu znajduje si¢ fons vitae. W goérnej partii sktada sie ze
ztotej podstawy i melchizedeka, w ktérym ulokowana jest promieniujaca ho-
stia z wizerunkiem Grupy Ukrzyzowania. Calo$¢ przyjmuje ksztalt monstran-
cji stonecznej. Sptywa z niej krew do znajdujacego sie nizej zlotego kielicha.
Jego czasza zdobiona jest maska, wokot ktorej znajduja si¢ otwory, przez kto-
re krew wydostaje si¢ do znajdujgcego si¢ nizej okraglego zbiornika. Kielicho-
wy ksztalt fontanny zbliza jg do chrzcielnicy. Wokot fons vitae znajduje sie
12 klombéw, zaznaczonych grubymi, ciemnymi konturami o sercowatym ksztal-
cie, z krzewami biatych lilii w $rodku.

W strong fons vitae galopuje jelen, widoczny za niskim ogrodzeniem otwar-
tym na wprost zrédta zycia, z brama przy lewej krawedzi obrazu. W tle widoczne
s3 pojedyncze drzewa.

Nad ogrodem z zarzacych oblokéw wylania si¢ posta¢ patronki dobrej
$mierci — $w. Barbary. Zwrdcona jest w strone mezczyzny. Odziana w biatoro-
zowg suknie ze zlotymi obszyciami i czerwony plaszcz owiniety wokot lewego
ramienia, wskazuje prawg reka na hostie, a w lewej rece trzyma wieze. Partia
nieba ponad willg jest bezchmurna i bigkitna.

Pod lozem widnieje inskrypcja o zlotych majuskutowych literach: DESI-
DERAT ANIMA MEA AD TE DEUS. Psal 42. Jest to fragment drugiego wersetu

¥ S.S. EVCHARISTILZ Spiritualis COMMUNIO per Desiderium”; W. SCHWERTEER, 0p.cit.,
s. 418.
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psalmu wedlug numeracji hebrajskiej (w laciniskim przektadzie Pisma Swiete-
go jest to psalm 41): ,,tak pragnie dusza moja do ciebie, Boze™. Pierwsza, nie-
zacytowana cze$¢ wersetu thlumaczy wprowadzenie motywu jelenia w galopie,
zmierzajacego ku fons vitae: ,Quemadmodum desiderat cervus ad fontes aqua-
rum” (,,Jako pragnie jelen do Zrédet wodnych”)*'. Wynika to z symboliki wody,
wigzanej z laska i zbawieniem, a takze postrzeganej jako obraz Ducha Swigte-
go*2. W ten sposob uksztaltowal sie w sztuce chrzescijanskiej motyw fons vi-
tae (fac. zrédlo zywota, zdrdj zywota) w formie studni, fontanny (cembrowi-
na mogla mie¢ ksztalt chrzcielnicy), czterech zrédet tryskajacych z pagérka
(na ktérym mogl si¢ znajdowa¢ Baranek Bozy), rzeki Jordan (nawigzanie do
chrztu)®. W rzezbie oraz w mozaice czaséw pokonstantynskich ukazywane
byly w jego otoczeniu owce czy lanie (jelenie), ktére symbolizowaly dusze
spragnione zbawienia. Z kolei w sztuce $redniowiecza ilustrowano réznego
rodzaju zwierzeta, ktore gromadzily sie spragnione u zrodta zycia. Mogt by¢
to rowniez sam jelen czy fania, co stanowilo bardziej dostowne przeniesienie
tresci psalmu (np. iluminacja z drugiej dekady XV w. w Bardzo bogatych go-
dzinkach ksigcia de Berry)*. Na torunskim obrazie zostata zaakcentowana - co
byto praktykowane w sztuce nowozytnej — wymowa eucharystyczna fons vitae,
ale w nietypowym ujeciu®. Zrédlem zycia jest tutaj nie woda, a krew Chry-
stusa sptywajaca z hostii. Pragnienie zbawienia umierajacego symbolizuje jelen
w galopie, a cala scena odbywa si¢ przy wstawiennictwie $w. Barbary. Z kolei
biale lilie byly czesto wystepujacym w sztuce sakralnej symbolem czystosci,
niewinnos$ci*. Cala scena jest wiec ilustracja Komunii duchowej, przeznaczonej
dla tych wiernych, ktérzy z uzasadnionych powodéw nie moga uczestniczy¢

% Ttumaczenie wedtug: Ksigga Psalméw. Psalm XLI [in:] Biblia Wujka, https://pl.wikisource.
org/wiki/Biblia_Wujka_(1923)/Ksigga_Psalméw_41 [dostep z 4 VII 2025 r.].

3! Psalmi 42, [in:] Biblia Sacra Vulgata, https://wwwbiblegateway.com/passage/?search=Psalmi%20
41,Psalmi%2043,Psalm%2042,Psalmi%2042&version=DRA;VULGATE [dostep z 4 VII 2025r.];
tlum. za: Ksigga Psalmow. Psalm XLI [in:] Biblia Wujka, https://pl.wikisource.org/wiki/Biblia_
Wujka_(1923)/Ksiega_Psalmoéw_41 [dostep z 4 VII 2025r.]. W tlumaczeniu Biblii Tysiaclecia
jest to nie jelen, a tania (,,Jak tania pragnie wody ze strumieni, tak dusza moja pragnie Ciebie,
Boze!”); por. Psalm 42 (41) i 43 (42), [in:] Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Te-
stamentu, https://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=875 [dostep z 4 VII 2025r.].

32 Dorothea FORSTNER, Woda, [in:] eadem, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon, tt. i opr.
Wanda ZAKRZEWSKA, Pawel PACHCIAREK, Ryszard TurzyXski (dalej cyt. Swiat symboliki chrze-
Scijariskiej), Warszawa 2001, s. 68.

33 Alois THOMAS, Brunnen, [in:] Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 1, szp. 330-336;
Jan HArRASIMOWICZ, Fons vitae, [in:] Religia. Encyklopedia PWN, t. 4, e-book. Warszawa 2003.

** Paul, Herman i Jean Limbourg, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, f. 97v, Musée Condé
w Chantilly, https://en.wikipedia.org/wiki/Psalm_42#/media/File:Folio_97v_-_Psalm_XLLjpg
[dostep z4 VII 20251.].

% K. MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki, s. 383, przyp. 71; s. 440, przyp. 120.

36 Dorothea FORSTNER, Lilia, [in:] Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 188.
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w komunii sakramentalnej. Wéwczas samo pragnienie, tesknota duszy czy umy-
shu wystarczy, by w niej uczestniczy¢®.

Posta¢ umierajacego cztowieka byta identyfikowana jako kobieta®, co mo-
glyby sugerowac dlugie wlosy i wyidealizowane, niemal kobiece rysy twarzy.
Uwzgledniajac jednak to, Ze na $cianach Kaplicy Bozego Ciala znajduje si¢
cykl malowidet ukazujacy role eucharystii za zycia cztowieka, w chwili $mier-
ci, a takze w po$miertnej wedréwce, wprowadzanie postaci kobiecej zrywato-
by cze¢sciowo z ciagloscig narracji. Kazde z malowidel ma centralng postaé: na
pierwszym obrazie jest to przyjmujacy komunie robotnik w winnicy, na dru-
gim — umierajacy cztowiek, a na ostatnim — dusza w postaci mlodego mezczy-
zny odzianego w zbroje. Wszystkie trzy postaci maja dos¢ podobne rysy twarzy
oraz jasne wlosy do ramion, co pozwala przypuszczaé, ze obrazy przedstawiajg
losy jednego bohatera.

Réwniez na pierwowzorach graficznych dostrzegalne jest podobienstwo
miedzy robotnikiem w winnicy a dusza ludzka podczas posmiertnej wedrow-
ki. Z kolei posta¢ umierajacego zostala oddana w odmienny sposéb niz na
torunskim obrazie: pozbawiona jest idealizacji. Autor ryciny (Ryc. 6.) wrecz
naturalistycznie zaakcentowal wychudzone, zapadnigte policzki oraz klatke
piersiowa umierajacego. Co ciekawe, twarz umierajacego bohatera na torun-
skim obrazie poddano z czasem modyfikacjom, przemalowujac lekki u§miech
W grymas ze zmarszczonymi brwiami. Zmiana ta jest widoczna w dokumentacji
fotograficznej wykonanej przez Waclawa Gorskiego w czerwcu 1984 r., ukazu-
jacej stan zachowania obrazu przed podjeciem prac konserwatorskich w latach
1993-1994, w ramach ktérych przywrécono pierwotny wyraz twarzy>.

Obraz Komunia duchowa Najswigtszej Eucharystii przez pragnienie wyrdz-
nia si¢ nie tylko odmienna kolorystyka, lecz takze najwiekszym stopniem mody-
fikacji poczynionych w stosunku do pierwowzoru graficznego. Jest to zaréwno

¥ 'W. SCHWERTEER, op.cit., s. 419-421.

% Anna MosINGIEWICZ, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Obraz - Komunia Mi-
styczna], 4 XII 1995, WUOZ w Toruniu, sygn. 3266; . DOMASLOWSKI, op.cit., s. 204. Z kolei
Krystyna Moisan-Jablonska postuzyta si¢ uniwersalnym okresleniem ,,umierajacego cztowieka’;
zob. K. MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki, s. 383, przyp. 71.

% Obraz z boazerii w I kaplicy péinocnej, fot. Wactaw Gorski, Pracownia Fotografii Doku-
mentalnej Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu, WUOZ w Toruniu,
nr negat. 879/85. Ani zachowana w archiwum MKZ w Toruniu dokumentacja, ani streszczone
na tzw. bialych kartach dziatania konserwatorskie nie dostarczaja doktadnych informacji na te-
mat poczynionych zmian; zob. M. WoLICKI, op.cit.; Protokét zdawczo-odbiorczy prac konser-
watorskich wystroju i wyposazenia w Kaplicy Najswietszego Sakramentu w Katedrze Sw. Sw. Ja-
néw w Toruniu, Torun, 6 X 1994, Archiwum MKZ w Toruniu, sygn. 592; Anna MOSINGIEWICZ,
Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Obraz - Komunia Mistyczna], 4 XII 1995, WUOZ
w Toruniu, sygn. 3266.
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wyidealizowany wizerunek umierajgcego mezczyzny, jak i wprowadzenie nie-
obecnej na grafice w ksigzce Schwertfera postaci $§w. Barbary, ktéra patronu-

je scenie. Modyfikacja ta znaj-
duje uzasadnienie w lokalnym
kulcie $wietej, ktérej wizerun-
ki zachowaly si¢ na wielu za-
bytkach w Kosciele $w. $w. Jana
Chrzciciela i Jana Ewangelisty.
Jej znaczenie jako patronki do-
brej $mierci wynikalo z prze-
$wiadczenia, Ze ,,z jednej strony
moze ona uchroni¢ od naglej
i niespodziewanej $mierci,
z drugiej natomiast wstawien-
nictwo $w. Barbary pomoze
zakonczy¢ zycie, bedac po-
jednanym z Bogiem™. Jej
kult mial oczywiscie charak-
ter ponadregionalny (nalezala
do grona najbardziej popular-
nych $wietych od czaséw sre-
dniowiecza), praktykowany byt
zwlaszcza przez ludno$¢ upra-
wiajacg niebezpieczne zawody.
W Toruniu to handel rzeczny
na Wigle, ktéry byl istotnym
zrédlem utrzymania mieszkan-
cow, byt kojarzony z ryzykiem
zwigzanym ze stycznoscia z zy-
wiofem i - wobec tego — potrze-
ba wstawiennictwa $w. Barbary.

Wyrazem kultu $wietej
Barbary, a takze dostrzegania
jej zwiazku z eucharystig, bylo
wtdérne umieszczenie na olta-

|
i

mmf ’ﬂf DEVS. _[1.«“1/ o)

Ryc. 6. Ilustracja S. S. EVCHARISTIAE Spiritualis Com-
MVNIO per Desiderium, [in:] Wenceslaus Schwertfer, Mi-
cae Panis Caelestis, De Mensa Domini Deciduae, Pro Ca-
tellis Famelicis Collectae, Sive, Doctrinae Morales, Ex Sa-
crosancto Evcharistiae Sacramento: Eivsqve Speciebvs, In
Gratiam Animarum Venerabili Sacramento Specialiter Af-

fectarvm Dedvctae, Monachii 1661, s. 418. Fot. Biblioteka
im. Jana Pawla II Wyzszego Seminarium Duchownego
Diecezji Legnickiej w Legnicy, sygn. AS 00078

Dgﬁizmt anma

4 Waldemar RozyNkowsKl, Barbarka. O historii, tradycji i pamieci, Torun 2018, s. 10; idem,
Z dziejow Barbarki od sredniowiecza do okresu migdzywojennego, [in:] Sylwia GROCHOWINA,
Waldemar RozZYNKOWSKI, Barbarka. Miejsce kultu, meczetistwa i pamieci, Torun 2019, s. 11;
idem, Sw. Barbara i Barbarka - woké? poczgtkéw kultu swigtej meczennicy, [in:] Sw. Barbara
i Barbarka, red. idem, Wojciech Miszewski, Torun 2005, s. 12.
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rzu w Kaplicy Bozego Ciata gotyckiej figury swigtej, co nastapito prawdopodob-
nie w pierwszej polowie XVIIw.* W dwczesnym oltarzu ulokowano réwniez
relikwie $wietej, pochodzace z Kaplicy $w. Barbary w Kosciele Swietojariskim.
Rzezba $w. Barbary znajdowala si¢ w tym miejscu do 1800 r., gdy zostala za-
kupiona do Kaplicy w podtorunskiej Barbarce. Udokumentowana obecnos¢
wapiennej figury $w. Barbary oraz relikwii w Kaplicy Bozego Ciata w okresie
powstania obrazéw moze rowniez stanowi¢ jedng z przyczyn ,uzupelnienia”
kompozycji malarskiej o postac $wietej.

Motyw $w. Barbary ukazujacej si¢ umierajacemu zostal wykorzystany
m.in. na obrazie Jana van Cleve III, na ktérym $wieta prezentuje zmartemu
swoje atrybuty: kielich z hostig*. Posta¢ umierajacego cztowieka oraz sw. Bar-
bary zostata réwniez zilustrowana na obrazach w kosciotach w Niedzicy oraz
w Maciowakrzu®. Swieta miala zatem ,,nie tylko uchroni¢ wiernego od nagtej
i niespodziewanej $mierci, lecz przede wszystkim zapewnic¢ przed odejsciem
z tego $wiata opatrzenie swietymi sakramentami”*. W barokowych kazaniach
przywolywano przyklady ingerencji meczennicy, w ktérych powstrzymywala
»Smier¢ do czasu, az umierajacy nie wyspowiada si¢ i nie przyjmie Wiatyku”*.

Malowidlo z Kaplicy Bozego Ciala zawiera szereg bledow w ujeciu perspek-
tywicznym, co widoczne jest zwlaszcza w partii wilii. Wynikaly one czg¢éciowo
z konieczno$ci modyfikacji proporcji poszczegolnych elementéw. Poniewaz
torunskie pole obrazowe jest znacznie szersze, konieczne byto wypelnienie po-
wstalych przestrzeni dodatkowymi elementami. Na obrazie z Kaplicy Bozego
Ciata widoczna jest w calosci czwarta kolumna z tylu, ktdrej jedynie fragment
widoczny jest na rycinie. Budynek zostal wiec ,wyciagniety” w prawo w dos$¢
nieporadny sposob. Zaburzone s3 réwniez proporcje miedzy postacia na tozu
a budynkiem. Umierajacy mezczyzna zostat ukazany w zbyt duzej skali w sto-
sunku do willi. Z kolei fons vitae jest mniejsze w stosunku do pierwowzoru,
kielich oraz studnia takze nieco réznig si¢ od oryginalu. Wydaje si¢ tez, ze
na ilustracji graficznej z monstrancji sptywa nie krew, a woda. Zmiane¢ wpro-
wadzong na torunskich obrazach uzasadniataby lokalizacja malowidet (Kapli-
ca Najswietszego Sakramentu). Ogrod roztozony jest bardziej ptasko, a nie na
wzniesieniu. Inaczej zostaly réwniez oddane klomby lilii. Na pierwowzorze

#! Janina KRUSZELNICKA, Dwie gotyckie figury sw. Barbary z kaplicy w Barbarce pod Toru-
niem, Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, t. 2, 1967, nr 3-4, s. 120-122. Za zwrdcenie na
to uwagi dzigkuje prof. Michatowi F. WoZniakowi.

*2 Jan van Cleve 111, Swigta Barbara pocieszajgca umierajgcego mezczyzng ostatnim sakramen-
tem, 1646-1716, https://www.artnet.com/artists/jan-van-cleve-iii/saint-barbara-comforting-a-dying-
man-with-the-Pu7ZpY76TNsq4uaSSZIbaw2 [dostep z 8 VII 2025 r.].

# K. MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki, s. 439.

# Tbid., s. 436.

> Tbid.
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graficznym jest ich wigcej niz 12, niektére sa czg§ciowo widoczne, nie sg tez tak
wyraziscie zaakcentowane grubym czarnym konturem. Na malowidle w Kaplicy
Bozego Ciala zrezygnowano z pélki z naczyniami (lekarstwa? oleum infirmo-
rum?), ktéra powinna znajdowac si¢ po prawej stronie 16zka. Takze posadzka,
na ktéra w wersji graficznej skladaja si¢ ptytki z okraglymi motywami deko-
racyjnymi w $rodku, jest jednolita na obrazie, w kolorze brazowym - podob-
nie jak ogrdd. Detale architektoniczne ulegly uproszczeniu, co widoczne jest
zwlaszcza w partii zwieniczenia gornej kondygnacji czy tralek balustrady.

NAjSWIETSZA EUCHARYSTIA BEZPIECZNYM WIATYKIEM
NA WIECZNOSC

Na trzecim, ostatnim z cyklu obrazie Najswietsza Eucharystia bezpiecz-
nym wiatykiem na wiecznos¢* ukazano po$miertng wedréwke duszy, ktéra
przekroczyla brame zaswiatow. Ma wyruszy¢ w droge, na ktdrej znajduje sie
czysciec z plongcymi duszami grzesznikéw oraz paszcza Lewiatana i postaci
diabtéw. Na jej koncu wida¢ jednak dusze zbawionych ludzi, unoszace si¢ ku
Tréjcy Swietej w obtokach, w otoczeniu putt.

Po lewej stronie obrazu umieszczono posta¢ mlodego mezczyzny w an-
tykizujacej zbroi, ktérej naramienniki i napiersnik koncza si¢ skérzanymi pa-
sami (pteruges). Jest ona zalozona na siggajaca do kolan tunike o dlugich re-
kawach. Mezczyzna ma na nogach metalicznie potyskujace buty o wysokich
cholewach. Opiera si¢ o laske pielgrzymia, ktora trzyma w prawej rece, a lewa
wskazuje na wizerunek monstrancji promienistej. Znajduje si¢ ona na wysoko-
$ci jego piersi (jako godlo na pancerzu®). By¢ moze na hostii ukazana jest sce-
na figuralna, jednak jest zbyt mato widoczna, by méc okresli¢ jaka (na wzorze
graficznym widnieje w tym miejscu znak krzyza). Stréj mezczyzny jest nawig-
zaniem do nowotestamentowej wizji duchowej zbroi chrzescijanskiej, opisanej
w Liscie do Efezjan (6, 11-17): ,,Obleczcie si¢ w zupelna zbroje Boza, abyscie
mogli sta¢ przeciwko zasadzkom diabelskim. [...] A przetdz wezcie zupelna
zbroje Boza, abyscie mogli sprzeciwi¢ si¢ w dzien zly i w wszystkiem doskona-
li stac. / Stojciez tedy, przepasawszy biodra wasze prawda, a obloklszy pancerz
sprawiedliwosci. / I obuwszy nogi w gotowos¢ Ewangelii pokoju: We wszyst-
kiem biorgc tarcza wiary, ktérabyscie mogli wszystkie strzaly ogniste ztosliwe-
go zgasic. / I przylbice zbawienia wezmijcie i miecz ducha, (ktére jest stowo
Boze)”*. Rdwniez dwie dusze znajdujace si¢ na drodze zbawionych s3 odziane

% ,S. S. EVCHARISTIA Securum Aternitatis VIATICUM”; W. SCHWERTEFER, 0p.cit., s. 450.

7 J. DOMASLOWSKI, op.cit., s. 204.

“ List do Efezjan, [in:] Biblia Wujka, https://pl.wikisource.org/wiki/Biblia_Wujka_(1923)/
List_do_Efezjan_(calo$¢) [dostep z 11 VII 2025 r.]; . DOMASLOWSKI, op.cit., s. 204.
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w zbroje, dodatkowo z helmami. Dusza (kobiety?) unoszaca si¢ juz ku Tréjcy
Swietej — czyli ta, ktdra osiggnela cel podrozy - jest w zwyktych, dtugich sza-
tach, bez helmu na glowie.

Za meZczyzng Umieszczo-
no fragment renesansowego
portyku z portalem zamknie-
tym lukiem pelnym nadwie-
szonym, ktéry stanowi grani-
ce miedzy zyciem a $miercig.
Wejscie flankuja dwie antyki-
zujace kolumny. Na zwiencze-
niu portyku znajduje si¢ po-
sta¢ kosciotrupa trzymajacego
w prawej rece pek trzech pioru-
néw gniewu Bozego, a w dru-
giej rece — kose®. Zwiencze-
nie ma dos$¢ skomplikowang
forme, ktora staje si¢ czytel-
na dopiero przy analizie po-
rownawczej z pierwowzorem
graficznym (Ryc. 7). Wynika
z niej, Ze W centrum przerwa-
nego naczoétka umieszczono
sarkofag widziany od krotsze-
go boku, i to na nim stoi ko-
$ciotrup. Na torunskim ob-
' razie skroty perspektywiczne

450

SRS

In forﬁtuﬁine gi[)i llius

i G,Reg.:_gA

Ryc. ’7. Ilustracja S. S EVCHARISTIA securum oraz relacje przestrzenne mie-
Aternitatis Viaricum. Zrodlo: Wenceslaus SCHWERT- , .
FER, Micae Panis Caelestis, De Mensa Domini Deciduae, dZY bryh} naczotka i SarkOfagu
Pro Catellis Famelicis Collectae, Sive, Doctrinae Morales, 3 Zaburzone, przez co te dwa
Ex Sacrosancto Evcharistiae Sacramento: Eivsqve Specie- elementy sie przenikaja}_ Zre-
bvs, In Gratiam Animarum Venerabili Sacramento Spe- Zygnowano réwniez z odwzo-
cialiter Affectarvim Dedvctae, Monachii 1661. . knietvch d .
Fot. Biblioteka im. Jana Pawta IT Wyzszego Seminarium rowania zam nlg_ y.C rzwi
Duchownego Diecezji Legnickiej w Legnicy, u bramy. Na rycinie s3 one
sygn. AS 00078 dobrze widoczne: w centrum

* Jako atrybuty ko$ciotrupa Jerzy Domastowski wymienil pek rozeg oraz ,,ksiege z zapisany-
mi” ludzkimi czynami. Na torunskim malowidle trudno jednak wskaza¢ obecnos¢ ksiggi. Nie jest
ona réwniez widoczna na dokumentacji fotograficznej sprzed prac konserwatorskich; por. Obraz
w boazerii w I kaplicy potnocnej, fot. Wactaw Gorski, Pracownia Fotografii Dokumentalnej Insty-
tutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu, WUOZ w Toruniu, nr negat. 899/85.
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znajduje si¢ antaba o ksztalcie czaszki, przy prawym boku widoczne sg okucia
dwoch zawiasow.

Na fryzie widnieje inskrypcja o zlotych majuskutowych literach: IN FOR-
TITUDINE CIBL ILLIUS. 3. Reg. 19. Jest to fragment 6smego wersetu 19 roz-
dziatu z Pierwszej (dawniej Trzeciej) Ksiggi Krolewskiej: ,mocg onego jadta™.
Nawigzano w ten sposdb do historii proroka Eliasza, ktory uciekal przez pusty-
nie przed Jezabel - zong krola Izraela, Achaba. Gdy prorok byt gotéw zaprze-
sta¢ wedrowki, pragnac $mierci, ukazal mu sie chleb i woda, a nastepnie Aniot
Panski z poleceniem: ,Wstan, jedz; bo jeszcze daleka droge masz”. Woéwczas
Eliasz, ,wstawszy jadl i pit i chodzil moca onego jadta czterdziesci dni i czter-
dzie$ci nocy az do gory Bozej Horeb”. Jak zauwazyl Jerzy Domastowski, wpro-
wadzenie odwotania do starotestamentowej historii oznacza, ze ,rycerz Chry-
stusowy (pobozna dusza ludzka) moca przyjetego Sakramentu Otltarza moze
pewnie podaza¢ ku zbawieniu, omijajac wszelkie czyhajace nan zasadzki™'. Na
rycinie w pracy Schwertfera cytat ten nie widnieje na fryzie budowli, lecz pod
polem obrazowym jako komentarz do sceny.

Centrum obrazu zajmuje wizja piekla: rozwarta paszcza lewiatana, z ktérej
wydobywa sie dym. W $rodku paszczy oraz pod lewiatanem znajduja si¢ czar-
ne sylwetki malych diabléw. Przy dolnej krawedzi obrazu ulokowana jest wi-
zja czyscca, z pokutujacymi w plomieniach. W tle kompozycji — miedzy brama
a lewiatanem - znajduje si¢ rzeka z wiostujacymi dwiema postaciami ludzkimi
w lodziach oraz fragment miasta na horyzoncie. O motywie morskiej wedrow-
ki wspomnial Schwertfer w rozdziale ,Naj$wigtszy Sakrament Eucharystii
przez Koséciol nazywany jest Wiatykiem i jaki [jest] tego powdd™?, przywotu-
jac historig brata sw. Ambrozego, $w. Satyra. Zawiesil on hosti¢ owinieta w tka-
nine na szyi w trakcie burzy na morzu, dzieki czemu przetrwal, nawet bedac
juz w wodzie. Zwyczaj przyjmowania Najswietszego Sakramentu praktykowa-
ny byt przed podrdza przez wspotczesnych Schwertferowi. Autor wspomniat
réwniez o ,zbrojeniu” zolnierzy przed bitwa poprzez udzielenie im komunii
$wietej, a takze obecnos¢ hostii na polu bitwy i cudéw z tym zwigzanych. Pod-
sumowal takze, Ze ostatnig bitwa kazdego czlowieka jest droga, jaka musi po-
kona¢ po $mierci.

Miasto mozna odczytac jako $wiat ziemski, ktory opuscita posta¢ mezczy-
zny w zbroi, przeprawiajac si¢ przez rzeke, a nastepnie przechodzac przez brame.
Postaci za$ wiostujace po wodzie, ktére nie sg wyposazone w zbroje¢ i wiatyk,

0 Pierwsza Ksigga Krélewska, [in:] Biblia Wujka, https://pl.wikisource.org/wiki/Biblia_
Wujka_(1923)/Pierwsza_Ksigga_Krolewska_19 [dostep z 11 VII 2025 r.].

*! . DOMASLOWSKI, op.cit., s. 204.

32 Sacrosanctum Eucharistiee Sacramentum, ab Ecclesia Viaticum nuncupatur, et quam ob
causam’; W. SCHWERTEER, 0p.cit., s. 451-458.
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bladza w zlym kierunku - z dala od bramy przenoszacej na droge do Tréj-
cy Swietej. Wizerunek miasta mozna byloby réwniez interpretowaé odwrot-
nie - jako Niebianskie Jeruzalem, a wigc ilustracje celu podrézy. Jest ono jed-
nak znacznie oddalone od Tréjcy Swietej i ,$wietlistej drogi” Poza tym na
wzorze graficznym miasto w tle nie zostato w tak wyrazny sposéb zaznaczone.
Na horyzoncie s stabo widoczne kontury, mogace sugerowa¢ zabudowania
miejskie. Zaakcentowana jest za to wzburzona woda, po ktdrej poruszaja sie
postaci w todziach. S3 one oddalone od wzgoérza, na ktérym znajduje sie dro-
ga do piekta, czys¢ca i nieba. Motyw wedrowki jest dodatkowo zaakcentowany
poprzez laski pielgrzymie, ktére majg zbawione dusze (na rycinie pierwsza od
gory, a na torunskim obrazie - druga). Na ilustracji graficznej z pracy Schwert-
fera znacznie wyrazniej zostaly zaakcentowane trzy drogi: lewa prowadzaca do
paszczy lewiatana, srodkowa do Tréjcy Swietej, a prawa - do czy$éca. Najtrud-
niejsza, najbardziej stroma jest droga do nieba. Na torunskim obrazie $ciezki
te nie sg tak wyrazne zaznaczone (najmniej zaakcentowana jest ta prowadzaca
do czys$cca).

W prawym gérnym rogu, na tle rozjasnionych oblokéw, widoczna jest
Tréjca Swieta: siedzacy na oblokach Chrystus oraz Bég Ojciec, a takze Gote-
bica Ducha Swietego unoszaca sie posrodku. Chrystus Zmartwychwstaty uka-
zany zostal w czerwonym plaszczu okrywajacym Jego lewe ramie i nogi. Pra-
wa reke unosi w gescie blogostawienstwa, a w lewej trzyma krzyz. Po jego lewe;j
stronie znajduje si¢ Bog Ojciec w tiarze na glowie, bialtej tunice oraz ciemnym
plaszczu ze zlotymi detalami. Prawg reka takze wykonuje gest blogostawien-
stwa, a lewg — podtrzymuje wsparte o kolano jabtko krélewskie®. Po prawej
stronie Chrystusa widoczne sa dwie glowy putt, a po lewej Boga Ojca - trzy
glowy. W strone Trojcy Swietej zmierzajg po $wietlistej drodze trzy postaci
ludzkie.

Triumfalne ujecie Tréjcy Swietej posréd putt i obtokéw na toruniskim ob-
razie prezentuje typ przedstawienia, ktéry byl szeroko rozpowszechniony
w sztuce europejskiej na przestrzeni wiekéw, w tym w XVII stuleciu. Chry-
stus Zmartwychwstaly byl zwykle obleczony w plaszcz, prezentowany z krzy-
zem przy lewym lub prawym ramieniu, znajdujacy si¢ po prawicy Boga Ojca.
Z kolei Bog Ojciec byt ukazywany jako starzec z tiara na gtowie lub bez, mogt
mie¢ réwniez tréjkatny nimb, z jablkiem krolewskim lub globusem i bertem.
Ten typ przedstawienia wystepowal samodzielne, czego przykladem sg ryci-
ny Adriaena Lommelina z 1664 r.*, Joannesa Gallego powstala miedzy 1626

33 Zdaniem Krystyny Moisan-Jablonskiej jest to globus ukazujacy wszechswiat; zob. K. MOISAN-
-JABLONSKA, Obrazowanie walki, s. 384, przyp. 73.

> Adriaen Lommelin, Triumf Tréjcy Swiz;tej, 1664, Rijksmuseum w Amsterdamie, nr inw.
RP-P-OB-46.279, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/object/Triomf-van-de-Heilige-
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a 1676r.”, a takze Hieronymusa Wierixa sprzed 1619 r.°* Mdgl réwniez sta-
nowi¢ cze¢s$¢ bardziej zfozonej kompozycji, co widoczne jest na przykladzie ryciny
Theodoora Gallego z 1610 r.*’

Tréjca Swieta na obrazie z Kaplicy Bozego Ciata zostata ukazana w znacz-
nie wigkszej skali w stosunku do pierwowzoru graficznego. Uwage zwracaja
réwniez zaburzone proporcje (glowy i torsy sa za duze w stosunku do ndg).
Sylwetki Chrystusa, Boga Ojca oraz Golebicy Ducha Swietego w starodru-
ku Schwertfera zostaly zaznaczone jedynie szkicowo. Ponadto Chrystus trzy-
ma krzyz oparty na innym ramieniu. Na takg zmian¢ w proporcjach miedzy
poszczegolnymi elementami kompozycji pozwolit ksztalt pola obrazowego, za-
pewniajacy wigcej przestrzeni wszerz. Jest to rowniez — jak mozna przypusz-
czac - Swiadomy zabieg, akcentujacy aspekt trynitarny podjetej w ramach cyklu
tematyki.

RELACJA TRESCIOWA MIEDZY MALOWIDEAMI W RAMACH BOAZERII
A EMBLEMATAMI W ZWIENCZENIACH

Nad kazdym z malowidel w boazerii znajduje si¢ - co zostalo juz wspo-
mniane - zwienczenie, ktérego centrum stanowi tondo z malarskim przed-
stawieniem emblematycznym. Mozna przyja¢ zatem, ze te trzy emblematy
maja charakter symbolicznych komentarzy do scen zilustrowanych na obra-
zach. Dotychczas nie wskazano na wzory graficzne ani — z wyjatkiem trzeciego

Drie-eenheid--1f31¢55027b66fdaed66eb3feffdf5362query=lommelin&collectionSearchConte
xt=Art&page=1&sortingType=Popularity [dostep z 16 VII 2025 r.]; Friedrich W.H. HOLLSTEIN,
Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts ca. 1450-1700, vol. 11: Leyster—Matteus,
Amsterdam 1954, s. 95, kat. 15.

% Joannes Galle, Trdjca Swigta w sercu otoczona aniolami, 1626-1676, Rijksmuseum w Am-
sterdamie, nr inw. RP-P-OB-6750, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/object/Drie-eenheid-
in-een-hart-omgeven-door-engelen--442629b71584701da60ce393227465622query=RP-P-
-OB-6750&collectionSearchContext=Art&page=1&sortingType=Popularity [dostep z 16 VII
2025 r.]; The Wierix family. Part III, comp. by Zsuzsanna VAN RUYVEN-ZEMADN, in collab. with
Marjolein LEESBERG, ed. Jan VAN DER STOCK, Marjolein LEESBERG (Hollstein’s Dutch & Fle-
mish Etchings, Engravings and Woodcuts, 1450-1700, vol. 61), Rotterdam 2003, s. 5, kat. 398
(kopie a).

*¢ Hieronymus Wierix, Sede a dextris meis, before 1619, British Museum w Londynie, nr inw.
1859,0709.3101, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1859-0709-3101 [dostep
216 VII 2025 1.]; The Wierix family. Part I11, s. 7, kat. 400.

%7 Theodoor Galle, Specvlvm Visionis Beatificae, 1610, Rijksmuseum w Amsterdamie, nr inw.
RP-P-OB-6763, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/object/Spiegel-der-gelukzaligheid--
5059cdd986bd622db90d4d7da7b30f0d?query=RP-P-OB-6763&collectionSearchContext=Art
&page=1&sortingType=Popularity [dostep z 16 VII 2025 r.]; Friedrich W. H. HOLLSTEIN, Dutch
and Flemish etchings, engravings and woodcuts ca. 1450-1700, vol. 7: Fouceel-Gole, Amsterdam
1952, s. 84, kat. 124.
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tonda z wizerunkiem Chrystusa jako Dobrego Pasterza®® - nie odczytano w pel-
ni ich tredci.

Pierwsze dwa emblematy wzorowane sa na wydanej w 1727 r. pracy San-
cti Stanislai Kostka S.J. Vita Iconismis, Symbolis, Doctrinis Moralibus Illustrata,
Ac Ejusdem Divi Sacris, Apo-
theoseos, Honoribus Secundis
Typis Denuo Consecrata A De-
votissimo Convictu Dilingano
Accessit Brevis Epitome Vitce,
Miraculorum, Beatificationis,
ac Canonizationis ex Consti-
tutione SS. PP. Benedicti XIII.
Authenticé desumpta, kto-
rej autorem byt Paul Zetl §J
(1679-1740)%. Ilustracjom
ukazujagcym sceny z zycia
$w. Stanistawa Kostki towa-
rzysza umieszczone u gory
emblematy w tondach, obra-
mowane li$¢mi akantu.

W Kaplicy Bozego Ciala
nad pierwszym malowidlem

' ‘ znajduje si¢ tondo z bialg lilig
Ryc. 8. Tondo z lilig i pszczotami w zwieniczeniu

boazerii, wg ryciny z 1727 r., technika olejna, drewno. sz ?C% = =i, ukazan,q
Fot. Juliusz Raczkowski na tle nieba (RYC‘ 8). Wokét

niej latajg pszczoty. U gory na
banderoli znajduje si¢ inskrypcja HOSPITIBUS SEIIFS [SEDES] DIGNISSIMA
TANTIS. W pracy Zetla ilustracja ta jest zwigzana ze sceng figuralng, ukazujaca
$w. Stanistawa Kostke, ktéoremu objawia si¢ Matka Boza przekazujaca na jego
rece Dziecigtko Jezus (Ryc. 9)®. Scena jest opatrzona u dotu krotka inskrypcja
z tematem przedstawienia: ,,D. Stanislaus a Deipara ager invisitur et Jesulum
in sinum accipit”. Z kolei nad nig znajduje si¢ tondo z motywem kwiatow lilii

% Anna MosINGIEWICZ, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Zwienczenie - boazeria
(z Chrystusem jako Dobrym Pasterzem)], 4 XII 1995, WUOZ w Toruniu, sygn. 3260; J. DomA-
SLOWSKI, op.cit., s. 204.

¥ Paul ZETL, Sancti Stanislai Kostka S.J. Vita Iconismis, Symbolis, Doctrinis Moralibus illu-
strata, Ac Ejusdem Divi Sacris, Apotheoseos, Honoribus secundis typis denuo consecrata A Devo-
tissimo Convictu Dilingano Accessit Brevis Epitome Vitee, Miraculorum, Beatificationis, ac Cano-
nizationis ex Constitutione SS. PP. Benedicti XIII. authenticé desumpta, Dilingae 1727, DOL: https://
doi.org/10.3931/e-rara-47491.

8 P. ZETL, op.cit., s. X.

www.zapiskihistoryczne.pl
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wyrastajacych z jednej fodygi, wokot ktorej lataja pszczoty. O ile jednak na to-
runskim tondzie kwiaty, wytaniajace si¢ z brazowej ziemi, zostaly ukazane na
tle biekitnego nieba, o tyle
na pierwowzorze graficznym
widocznych jest jeszcze piec
rabat (?). Z lodygi wyrasta
réwniez wiecej kwiatow i buj-
niejsze liscie. Nad polem ob-
razowym znajduje si¢ ban-
derola z ta samg inskrypcja,
wskazujaca na ,najgodniejsze
miejsce dla tak znamienitych
gosci”

Lilia jest atrybutem, ktory
czesto towarzyszyt Matce Bo-
zej, odwolujacym sie do czysto-
$ci i niewinno$ci. Wyjasnienie
obecnosci owadéw mozna
znalez¢ w komentarzu Zetla
do emblematu na kolejnych
stronach®!. Jest w nim mowa
o pszczotach bedacych jak
»hiewinni adoratorzy”, kto-
re rozkoszuja si¢ ,,miodem”
(nektarem) z kwiatow (,,napo- ‘ ' o= :
jem milo$ci”, tac. amoris phil- | D Stanislaus & Deipara ger
trum). Postrzeganie pszczol et Jendluut SO/l
jako symbolu niewinnosci
mialo antyczny rodowod: nie  Ryc. 9. llustracja D. Stanislaus & Deipara aeger invisitur
wiedziano wowczas doklad- et Jesulum in sinum accipit. Zrédto: Paul ZETL, Sancti
nie, wj aki sposéb pSZCZOly sie Stanislai Kostka S.J. Vita Iconismis, Symbolis, Doctrinis
Moralibus illustrata, Ac Ejusdem Divi Sacris, Apotheoseos,
. . Honoribus secundis typis denuo consecrata A Devotis-
ze Odbywa Si¢ to przez parte— simo Convictu Dilingano Accessit Brevis Epitome Vitce,
nogenezg (dziewor O'dZtWO)ﬁZ. Miraculorum, Beatificationis, ac Canonizationis ex Con-
Z kolei midd uznawano w sta- stitutione SS. PP. Benedicti XIII. authenticé desumpta,
roiytnoéci za ,mistyczny po- Dilingae 1727, s. X. Fot. Zentralbibliothek Ziirich,
karm”) ngZ ”Zostal Zebrany Rp 240, DOT: https://doi.org/10.3931/e-rara-47491

rozmnazajg, uznawano wiec,

¢! Ibid., s. 55-56.
62 Dorothea FORSTNER, Pszczola, [in:] Swiat symboliki chrzescijaiskiej, s. 294; John BAL-
DOCK, Pszczola, [in:] idem, Symbolika chrzescijatiska, t. Jerzy MODERSKI, Poznan 1994, s. 129.

www.zapiskihistoryczne.pl
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z niewinnych kwiatéw wiosennych przez réwnie niewinne, skrzetne stworzon-
ka, ktore zaledwie je dotknely, nie zbrukaly”®. Stad wlasnie kwiaty dziewiczych
lilii stanowia ,,najgodniejsze miejsce” dla tak ,,znakomitych gosci” (pszczol).

Wybor emblematu jako komentarza do malowidla z Najswietszg Euchary-
stig pod postacig denara wiaze si¢ prawdopodobnie z rojem pszczol, ktore ko-
jarza si¢ rdwniez z pozyteczng, pilng praca (nawigzanie do robotnikéw w win-
nicy) oraz z pragnieniem pszcz6l skosztowania nektaru (przyjecie komunii
przez robotnikéw jako wynagrodzenia).

)

lwr‘w &

Ryc. 10. Tondo z igla magnetyczna w zwienczeniu boazerii,
wg ryciny z 1727 r., technika olejna, drewno.
Fot. Juliusz Raczkowski

Na drugim z kolei tondzie widnieje ciemny okragly element spoczywaja-
cy na dwustopniowym prostopadloscianie, na tle niebiesko-ztocistego nieba
z ksiezycem i gwiazdami (Ryc. 10). Przy gérnej krawedzi znajduje si¢ maju-
skutowa inskrypcja na banderoli: PIUS [PLUS] DILJGIT [DILIGIT]. OMNIBUS
UNAM. Emblemat ten byt odczytywany jako ilustracja chleba lezacego na ot-
tarzu ofiarnym, przykrytym czerwong tkaning, na tle nieba ze stonicem lub
ksiezycem®. W rzeczywistosci jednak - co pozwala dostrzec wzér graficz-
ny dla tego tonda - jest to ilustracja igly magnetycznej na tle nocnego nie-
ba z gwiazdami, posréd ktdrych najjasniej $wieci gwiazda polarna, i to na nig
wskazuje kompas/busola lezaca na stole przykrytym tkaning. Przedstawienie
to towarzyszy scenie, w ktorej $w. Stanistawowi Kostce ukazuje si¢ Matka Boza

¢ D. FORSTNER, op.cit., s. 295.
 Anna MOSINGIEWICZ, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Zwienczenie - boazeria],
4 XII 1995, WUOZ w Toruniu, sygn. 3259.

www.zapiskihistoryczne.pl
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(D. Stanislaus Deiparam ardentissimo amore prosequitur) (Ryc. 11). Powy-
zej tej sceny znajduje sie emblemat z igla magnetyczna. Przedstawieniu towa-

rzyszy refleksja na temat wy-
nalazkéw waznych dla ludz-
kodci, w tym pergaminu,
druku ruchomg czcionka Jo-
hannesa Gutenberga, dzwo-
nu, lunety i innych przyrza-
dow stuzacych obserwacjom
i ostatecznie - szczegdlnie
wyrdznionej przez autora — ig-
ly magnetycznej®®. Zetl zwré-
cit uwage na to, ze iglta ma-
gnetyczna zawsze kieruje sig
ku wybranej gwiezdzie — po-
larnej, ktdra ,bardziej mituje
niz wszystkie inne” (plus di-
ligit omnibus unam). Dzieki
temu wynalazek ten, z ktérego
korzystali przede wszystkim
zeglarze, kierowat ludzi w od-
powiednim kierunku i sprawit,
ze czlowiek mogt dotrze¢ bez-
piecznie na najdalsze, wcze-
$niej nieznane krance ziemi.
Emblemat z ksigzki Zetla
poswieconej Zyciu $w. Sta-
nistawa Kostki nie zostal
doktadnie odwzorowany na
torunskim tondzie w zwien-
czeniu boazerii lub ulegl poz-
niejszym znieksztalceniom.
Nie wida¢ igly magnetycznej,
a gwiazda polarna jest bardzo
stabo widoczna - tak, ze z od-
dali swietlista luna otaczajaca
gwiazde przypomina bardziej

Mza%%%?m?ﬁ?ﬂmfmﬂ
Ryc. 11. lustracja D. Stanislaus Deiparam ardentissi-
mo amore prosequitur. Zrodlo: Paul ZeTL, Sancti Stani-
slai Kostka S.J. Vita Iconismis, Symbolis, Doctrinis Mora-
libus illustrata, Ac Ejusdem Divi Sacris, Apotheoseos, Ho-
noribus secundis typis denuo consecrata A Devotissimo
Convictu Dilingano Accessit Brevis Epitome Vitce, Mira-
culorum, Beatificationis, ac Canonizationis ex Constitu-
tione SS. PP. Benedicti XIII. authenticé desumpta, Dilin-
gae 1727, s. XXV. Fot. Zentralbibliothek Ziirich, Rp 240,
DOL: https://doi.org/10.3931/e-rara-47491

tarcze ksiezyca lub stonce. Kolorystyka przedstawienia zostata rdwniez niefor-
tunnie dobrana, poniewaz blekit nieba sugeruje pore dzienng mimo widocznych

% P. ZETL, op.cit., s. 153-154.

www.zapiskihistoryczne.pl
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srebrnych gwiazd na niebie. W ramach prac konserwatorskich, zrealizowa-
nych w latach 1993-1994, zidentyfikowano i usuni¢to przemalowania oraz
przywrdcono pierwotna kolorystyke przedstawien emblematycznych w ra-
mach boazerii®. Watpliwoéci budza jednak fragmenty cytatéw z Pisma Swie-
tego, zawierajace bledy w zapisie poszczegdlnych wyrazéw, a takze trudna do
uzasadnienia rozbiezno$¢ kompozycji z igta magnetycznag w stosunku do ory-
ginatu.

Wprowadzenie emblematu z przyrzadem naukowym kierujacym cztowie-
ka bezpieczng drogg w daleka podréz mozna potraktowa¢ jako symboliczny
komentarz do znajdujacego si¢ nizej malowidla z Komunig duchowg Najswiet-
szej Eucharystii przez pragnienie. To fons vitae symbolizuje wlasciwy kierunek,
jaki powinna obra¢ dusza ludzka, a $w. Barbara - jako patronka dobrej $mier-
ci — ukierunkowuje umierajacego na Naj$wietszy Sakrament.

Trzecie tondo ukazuje Chrystusa jako Dobrego Pasterza na niebieskim
tle z inskrypcja na banderoli MISERTUS . EST. POENITENTIBUS EID(?) : 12¢
(Ryc. 12). Jako jedyne nie bylo wzorowane na emblemacie z pracy Zetla. Inskrypcja

druga ¢wier¢ XVIII w, technika olejna, drewno.
Fot. Juliusz Raczkowski

% Anna MoSINGIEWICZ, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Zwienczenie - boazeria
(trzy karty z tym samym tytulem)], 4 XII 1995, WUOZ w Toruniu, sygn. 3259-3261. Dodatkowo
przy tondzie z Chrystusem jako Dobrym Pasterzem pojawia si¢ informacja, ze ,,obraz oczyszczono
z zabrudzen, wypunktowano i pokryto nowym werniksem”

¢ Na kartuszach nie wystepuje motyw bukranionu, ktéry zostat wymieniony w dokumen-
tacji do dekoracji; zob. Anna MoSINGIEWICZ, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Zwien-
czenie — boazeria (z lilig)], 4 XII 1995, WUOZ w Toruniu, sygn. 3261.

www.zapiskihistoryczne.pl
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tacinska pochodzi ze starotestamentowej Ksiegi Madrosci Syracha — jest to frag-
ment trzeciego wersetu 12 rozdziatu: o potepieniu dla grzesznikow i litosci Bo-
zej dla pokutujacych. Czesciowo nieczytelne siglum biblijne jest wiec skrétem od
innej nazwy ksiegi: Eklezjastikus (Ecclesiasticus Jesu, filii Sirach).

Do ilustracji tego fragmentu wykorzystano wizerunek Dobrego Pasterza,
uksztaltowany w sztuce wczesnochrzescijaniskiej. Polaczenie cytatu z Madro-
$ci Syracha z wizerunkiem Chrystusa jako Dobrego Pasterza bylo stosowane
w okresie nowozytnym, czego dowodzi grafika wykonana przez Johannesa (?)
Klaubera okoto 1760 1. W scenie tej rowniez zostaly ukazane postaci poku-
tujacych i $wigtych. Natomiast podobne przedstawienie Chrystusa jako Dobre-
go Pasterza wykonal w technice miedziorytu Pieter Balthazar Bouttats okoto
1700 1. Chrystus takze zwrdcony jest w lewa strong, odziany w prosta szate o diu-
gich rekawach, i trzyma owce, ktora wpatruje sie w jego twarz. Torunskie tondo
ujmuje posta¢ Chrystusa do bioder, na gltadkim blekitnym tle. Z kolei na grafi-
ce Bouttatsa widoczne s3 zabudowania wiejskie oraz owce, pojawiaja si¢ takze
dodatkowe sceny w czterech medalionach. Podobnie upozowanego Chrystusa
mozna znalez¢ réwniez na wielu innych dzietach, w tym przykladowo na mie-
dziorycie Theodora de Bry, datowanym na lata 1585-1590, ukazanego w me-
dalionie otoczonym ornamentem schweifwerkowym i groteskowym™.

Hlustracja Chrystusa jako Dobrego Pasterza zwigzana jest z przypowiescig
o dobrym pasterzu, a takze fragmentem Ewangelii §w. Jana (10, 11-15), w kto-
rej Jezus stwierdzil: ,Jam jest pasterz dobry: dobry pasterz dusze swa daje za
owce swoje / Lecz najemnik, i ktory nie jest pasterzem, ktorego nie s3 owce
wlasne, widzi wilka przychodzacego i opuszcza owce i ucieka; a wilk porywa
i rozplasza owce. / A najemnik ucieka, iz jest najemnikiem i nie ma pieczy
o owcach. / Jam jest pasterz dobry i znam moje, i znaja mi¢ moje. / Jako mie
zna Ociec, i Ja znam Ojca, a dusz¢ moje klade za owce moje””'. Razem z frag-
mentem z Ksiggi Madrosci Syracha, wskazujacym na laske, jaka Bog obdarzy
pokutujacych, przedstawienie w zwienczeniu boazerii wydaje sie uzasadnionym

% Johannes (?) Klauber, Chrystus jako Dobry Pasterz, ok. 1760, https://www.zvab.com/kunst-
grafik-poster/JESUS-Guter-Hirte-Misertus-Poenitentibus-Hirtenstab/15108974075/bd [dostep
216 VII 2025 1]

 Piether Baltazar Bouttats, Chrystus jako Dobry Pasterz, ok. 1700, Kolonia, https://www.
buchfreund.de/de/d/p/100312527/jesus-als-guter-hirte-mit-dem-hirtenstab-traegt [dostep z 16 VII
20251.].

70 Theodor de Bry, Rycina ornamentalna z Dobrym Pasterzem w medalionie, z serii ,Grotisch
fiir alle kunstler. Grotis pour tous artisien”, 1585-1590, Frankfurt am Main, nr inw. 01907.766,
Museum fiir Kunst und Gewerbe w Hamburgu, https://www.mkg-hamburg.de/en/sammlung/
objekt/ornamentfries-medaillon-dem-guten-hirten-blatt-folge-grotisch-fur-alle-kunstler [do-
step z 16 VII 2025r.].

7' Ewangelia $w. Jana, [in:] Biblia Wujka, https://pl.wikisource.org/wiki/Biblia_Wujka_(1923)/
Ewangelia_wg_s$w._Jana_(cato$¢) [dostep z 16 VII 2025 1.].



64 Milena Hiibner [260]

komentarzem do obrazu ukazujacego posmiertng wedréwke duszy ludzkiej.
Chrystus jest obecny na malowidle w postaci Najswietszego Sakramentu jako
wiatyku, a jednoczes$nie - siedzac po prawicy Boga Ojca - jest ostatecznym
kierunkiem. Pokutujacy grzesznicy s w stanie przeby¢ droge ku zbawieniu,
omijajgc czy$ciec oraz piekto. Krystyna Moisan-Jablonska zwrocila uwage, ze
role Chrystusa jako przewodnika uwypukla praca ks. Karola Strachockiego,
objasniajaca pisma $w. Bonawentury, Rythm Pierwszy — Chrystus w sakramen-
cie viaticum umierajgcych: ,,Powtornie ten Sakrament przed $miercia bierze-
my, / Bo w droge bardzo ciemng i mylng idziemy. / Potrzeba nam koniecznie
mie¢ wodza dobrego, / Ktéryby z nami mijat go$cinca mylnego. / Zakryty, sam
w to Chrystus Przewodnik ugodzi, / Ktéry w mylnych goscincach nic z dro-
gi nie schodzi / Prosto dusze prowadzi i okropne cienie, / Rozbije, gdy potrze-
ba, tuz umbry rozzenie / Czartowskie, wszak jest swiattem czltowieka kazdego,
/ Na $wiat przychodzacego ztego czy dobrego™>.

Opris MALOWIDEL W KAaPLICY BOZEGO CIAEA
AUTORSTWA JULIUSA EMILA WERNICKEGO — REINTERPRETACJA

Analiza poréwnawcza obecnego stanu zachowania torunskich malowidet
z wzorami graficznymi z 1661 i 1727 r. wskazuje na to, ze malowidla prawdo-
podobnie w dos¢ duzym stopniu zachowaly swoj pierwotny wyglad. Daty po-
wstania rycin pozwalaja na okreslenie jedynie tempus post quem, a zasadniczo
niewielkie modyfikacje kompozycji w stosunku do pierwowzoru graficznego
nie wykazuja cech pozwalajacych na bardziej precyzyjne datowanie. Z kolei
w zrédlach archiwalnych mozna znalez¢ niewiele wzmianek na temat cyklu
malowidel z Kaplicy Bozego Ciala.

Lakonicznych informacji dostarcza niepublikowana praca Juliusa Emila
Wernickego Die Kirchen der Stadt Thorn und ihres Gebiets” z pierwszej poto-
wy XIX w., oparta zar6wno na starszych przekazach, jak i na bezposrednim ogla-
dzie autora. Z opisu Wernickego wynika, ze Kaplica Najswietszego Sakramen-
tu byta biala, sklepiona i miata dwa otwory okienne’. Sciany pokryto boazerig

72 Karol STRACHOCKI, Wyktad tajemnic strasznej ofiary oltarza to jest mszy swigtej z swig-
tego Bonawentury Kardynala y Biskupa Albatiskiego, Zakonu Franciszka Swigtego, z Laciriskiego
Rythmem Polskim przettumaczony |[...], Warszawa 1719, s. 113; cyt. za: K. MOISAN-JABLONSKA,
Obrazowanie walki, s. 384.

73 Julius E. WERNICKE, Die Kirchen der Stadt Thorn und ihres Gebiets. Eine historische
Darstellung des Ursprungs, Fortgangs und Schicksale dieser Kirchen bis zur Gegenwart, Archi-
wum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog II, sygn. X-25. Prace t¢ analizowal
w kontekscie wyposazenia Kaplicy Bozego Ciala J. TANDECKI, Dzieje kaplicy i oltarza Bozego
Ciala, s. 187-188.

74 Zdaniem Tandeckiego z opisu wynika, ze sklepienia byly réwniez biate, chociaz Wernicke
stwierdzit ogdlnie, ze ,,Die Kapelle ist weif3, gewolbt und hat zwei Fenster”; por. J. E. WERNICKE,
op.cit., k. 40 oraz J. TANDECKI, Dzieje kaplicy i ottarza Bozego Ciala, s. 188. Cytat ten wskazuje
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na wysokosci od okolo 3 do 11 stdp, zakonczong gzymsem”. W jej ramach zosta-
ty ulokowane pldcienne obrazy o tematyce eucharystycznej. Uwzgledniajac to,
ze jako miary Wernicke uzyl stopy pruskiej lub renskiej, podane wymiary wy-
noszg od okoto 0,94 do 3,45 m, co pokrywa si¢ mniej wiecej z obecng wyso-
koscig boazerii (okoto 3,5 m)’. Autor wymienit tez dwie kompozycje figu-
ralne: pierwsza - przedstawiajacg monstrancje, ksiedza i posta¢ kobiety, oraz
druga - ukazujaca Chrystusa, z ktorego ust wychodza stowa qui sitit, veniat ad
me; u jego stop zgromadzeni sg biskupi po jednej stronie (wladza duchowna)
i krolowie (wladza $§wiecka) po drugiej stronie. Tandecki, analizujac ten frag-
ment, ocenil, ze dotyczy jednego obrazu (z dwuczg$ciowq — przy takim za-
tozeniu - kompozycja) w ramach boazerii — w miejscu malowidta z Komu-
nig duchowq Najswietszej Eucharystii przez pragnienie”. Podobna interpretacje
przedstawil Mirostaw Wolicki w opisie wystroju wnetrza Kaplicy Bozego Cia-
ta sporzadzonego na potrzeby prac konserwatorskich w latach 1993-19947.
W ten sposdb, o ile pierwszy i trzeci obraz z cyklu sa opisane na podstawie
analizy wizualnej zachowanych zabytkoéw, o tyle opis drugiego obrazu zostat
skonstruowany na podstawie blednie zinterpretowanego opisu Wernickego:
»Z dwoch obrazéw znajdujacych si¢ na $cianie pétnocnej, lewy przedstawia po
jednej stronie umierajacg kobiete i ksiedza z monstrancja, po drugiej Chrystu-
sa, pod ktorymi znajduja sie postacie krola i biskupa™. W tekscie Wernicke-
go jednak pojawia si¢ okreslenie ,,rothe Fahne mit vergoldetem Kreuz auf der
Stange”, co oznacza ,,czerwona choragiew z pozlacanym krzyzem na drzewcu”
To wlasnie na niej (,,Das Bild dieser Fahne”) znajduja si¢ wymienione przez
Wernickego dwie sceny (po jednej na kazdej stronie). Poza tym interpreta-
cja tego fragmentu jako opisu dwuczesciowej kompozycji w ramach boazerii
jest sprzeczna z ustaleniami dotyczacymi tresci ikonograficznych oraz wzoréw

réwniez, ze w pracy Wernickego zostaly odnotowane dwa otwory okienne, nie jest wigc stuszne
stwierdzenie Tandeckiego, ze brakuje o nich wzmianek w analizowanych Zrédlach; zob. J. TAN-
DECKI, Dzieje kaplicy i ottarza Bozego Ciala, s. 189.

7> Tandecki prawdopodobnie inaczej zinterpretowat fragment dotyczacy wymiardw, odczy-
tujac ,11 E” (11 stop) jako ,,II E” (2 stopy), co ttumaczyloby stwierdzenie, Ze ,,Drewnem oblozone
byly tez $ciany kaplicy (do wysokosci 3 stop). W boazerii tej, na wysokosci 2 stop, umieszczone
byly malowane na pldtnie obrazy o tematyce eucharystycznej”; J. TANDECKI, Dzieje kaplicy i ottarza
Bozego Ciala, s. 188.

76 Anna MosINGIEWICZ, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [Boazeria], 4 XII 1995, WUOZ
w Toruniu, sygn. 3265. Aktualne wymiary obrazéw to kolejno: 165,3 x 272,4 ¢cm, 165,4 x 210,2 cm
oraz 165,3 x 207,3 cm (pomiary wlasne).

77 ,Jeden z nich [...] przedstawial ksigdza z monstrancja wraz z jaka$ kobieta, a takze — po
drugiej stronie — Chrystusa méwiacego qui sitit, veniat ad me w otoczeniu biskupa i krola’,
J. TANDECKT, Dzieje kaplicy i ottarza Bozego Ciata, s. 188.

8 M. WoLICKI, op.cit., s. 6-7.

7 Ibid., s. 7.
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graficznych torunskiego cyklu malowidel. Trudno byloby réwniez uzasadnic,
dlaczego Wernicke mialby sie skoncentrowac na opisie wylacznie jednego spo-
$rdéd trzech obrazow.

WNIOSKI

Odnalezienie wzoréw graficznych dla obrazéw zdobigcych $ciany Kaplicy
Bozego Ciala w Kosciele Swietojariskim w Toruniu — w ramach boazerii oraz
tond w zwienczeniach - pozwolito na okreslenie lub sprecyzowanie tematyki
dziet oraz na wskazanie zrédel inspiracji. Okazaly si¢ nimi ilustracje do tekstow
sporzadzonych przez jezuickich autoréw w 1661 i 1727 r., dotyczacych teolo-
gicznych aspektéw eucharystii oraz zycia jednego z najwazniejszych swietych
czczonych przez Societas Jesu — §w. Stanistawa Kostki. Dowodzi to ksztattowa-
nia si¢ wyposazenia malarskiego Kaplicy Najswietszego Sakramentu pod wply-
wem idei i sztuki jezuickiej, opartej na intelektualnych rozwazaniach i glebo-
kiej refleksji nad podejmowang tematyka. Dokonano wyboru trzech sposrod
wielu ilustracji zamieszczonych w pracy Wenzela Schwertfera S] Micae Panis
Caelestis... w celu stworzenia cyklu malowidet ukazujacego role eucharystii
w zyciu czlowieka, w chwili §mierci oraz w po$miertnej wedréwce. Jak zauwa-
zyta Krystyna Moisan-Jablonska, przedstawienia posmiertnej wedrowki du-
szy stanowily swego rodzaju przestroge przed wyborem grzesznej drogi*. Pro-
gram ikonograficzny obrazéw na $cianach kaplicy wiazal si¢ réwniez ze sceng
Ostatniej Wieczerzy w ramach retabulum i Zwiastowania na drzwiczkach ta-
bernakulum. Ukazane zostaly w ten sposéb wydarzenia, stanowigce podstawe
kultu Najswietszego Sakramentu, ktéry odgrywa tak istotng role w zbawieniu
czlowieka: ustanowienie Sakramentu Eucharystii i zapowiedz nadejscia Chry-
stusa, wigzacy si¢ z Inkarnacja Syna Bozego.

By przyblizy¢ tematyke mieszkancom Torunia, dodatkowo odwotano sie
do regionalnego kultu $w. Barbary, a takze zaakcentowano bardziej wyraziscie
niektére partie kompozycji, przyktadowo wizerunek Tréjcy Swietej. Z kolei
przedstawienia emblematyczne w zwienczeniach, zaczerpnigte z pracy Paula
Zetla S] Sancti Stanislai Kostka S.J. Vita, chociaz pierwotnie przeznaczone jako
komentarze do Zywota $wigtego jezuity, staly si¢ — obok popularnego w sztu-
ce motywu Chrystusa jako Dobrego Pasterza - dodatkowym komentarzem do
przedstawien. W sposob obrazowy ukazano idee i pojgcia abstrakcyjne za po-
$rednictwem flory, fauny lub artefaktéw, a takze wizerunku Chrystusa jako
opiekuna trzody (wiernych).

Whioski te dotycza jedynie czesci problemdéw badawczych, jakie wiaza sie
z obrazami w Kaplicy Bozego Ciala. Stan zachowania obrazéw wskazuje na ko-
niecznos$¢ dokladnej analizy nawarstwien historycznych na obrazach, a takze

80 K. MOISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki, s. 384.
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w ujeciu bardziej holistycznym - historii wyposazenia calej kaplicy. Ponadto
zasygnalizowana kwestia reki artysty lub artystow pracujacych przy malowi-
dfach w Kaplicy Bozego Ciala, majaca analogie w obrazach znajdujacych sie
w Kosdciele $w. Jakuba w Toruniu réwniez wymagataby glebszych analiz. Doty-
czy to nie tylko obrazéw w ramach boazerii, lecz takze emblematéw w zwien-
czeniach. Malowidta w Kaplicy Bozego Ciala, o rzadko spotykanej tematyce,
stanowig zatem jeszcze nie w pelni zbadane historyczno-artystyczne §wiadec-
two wplywu jezuickich wzoréw graficznych na sztuke nowozytnego Torunia.
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